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Zaha Hadid nacic en Bagdad en 1950, y estudit arquitectura en la Architecfural Association de Londres, donde obluve el Diploma con Mencidn Especial en 1977 Mds tarde
enird a formar parte de la Office for Metropolitan Architecture y comenzs a impartic clases en la AA junto a Rem Koolhaas y Elia Zenghelis. Posteriormente les sucedia como Unil
Masterhasta 1987, Desde entonces ha ocupado la cdtedra Kenzo Tange en el Graduate School of Design de la Universidad de Harvard y la cétedra Sullivan en la Escusla de Arquitectura
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|a Universidad de Columbia, en Mueva York. Actusimente ocupa ia citedra Eero Saarinen de Disefio Arquitecttnico en la Universidad de Yale, New Haven, Connecticul. Es Miembro
Homorarko de la Academia Americana de Artes y Letras, y Miembro del Institulo Amesicanc de Arquitectura.

Born in Bagdad in 1950, Zaha Hatid stuteed architecture at the Architectural Association from 1372 and was awarded the Diploma Prize in 1377. She then became a partnes of
the OMice o Metropoitan Architecture; began teaching at the AA with OMA collaboratons Rem Koolhaas and Elia Zenghelis; and later bed har own studio a1 the AA unlil 1387. Since then
she held the Kerzo Tange Chait a the Graduate School of Design, Harvard Universaty, the Sullivan Chair at the University of Chicago School of Architecture. quest prolessarships &l the
Hochschuls fiv Bildende Kiinste in Hamburg, the Knolton School of Architecture, Ohio and ai the Masters Studio al Columbia University, New York She is the current Eero Saarinen
Visiting Professcr of Architectural Design at Yale University, New Haven, Connecticul. In 2ddition, she was made Honorary Member of the American Academy of Arts and Latters and Fellow
of the Amenican Institute of Arschitecturs

Hadid ha experimentada con los limites del disefio arquitectdnico en una serie de propuestas para concursos basadas en la investigacidn, con primeros premios como The Peak
Clish. en Hong Kong (1583]; el Edificia de Oficin Grstendamm, Berlin (1386): ¢l Centro de Arte Mullimedia de Dusseidar! (1952/53); la Opera de Cardiff en Gales (1994 ol Pusnte
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¢l Centro de Arte Contempordnes en Roma (1999 la Pista Bergisel para Saltos de Esqui en Innsbruck, Austria (1999): la Terminal de Transbordadores de Salerno, Sicilia, ltalia (1989 y
el Cantro de la Ciencia en Wolfsburg, Alemania (2000).

Hadid has been testing the boundaries of architectural design in @ series of ressarch based competitions, Winning uwms inchode Tha Peak. meumr Qtfice Building i
Kurirstendamm, Barlin (1386); Disseidod Art and Media Centre (1992/93; Cardfl Bay Opera House. Wales (1994). Thame: i
Contemparary Arts Center, Cincinnati (1998}; Univarsity of North Lo i Bridge (1598); MW Rome (1839): mhmﬂmnm
Ausiria {1999); the Ferry Terminal in Salemno. Sicily, lwrtlm and the Science Cantre Wolfsbyrg, Germany (2040)

Entre sus obras construidas destacan la Estacion de Bomberos de Vitra (1953), y el Pabelién LFone en Weil am Rhein (1998), un Edificio de Viviendas para ¢l 1BA en Berlin
(1993) y, mis recientemente, |a ‘Zona de la Mente’ ¢n 1a Cipula del Milenio en Londres (1993). También ha realizado disefios de mobillario y de interiores —Bitar, Londres, (1985]: ¢!
Rastaurants Moonsoon en Sappora (1990)—, estructuras temporales —Folie en Osaka (1990), el Pabellon del Video Musical en Groningen (1950 y un Pabelion para Ia Revista Blusprint
en Birmingan (1995}, montajes de exposiciones, instalaciones y disefos de decorados.

Her best known built projects 1o date are the Yitra Fire Station (1993 and the LFane Pavilion in Weil am Rbemn, Germany (1998), a Housing Project ko IBA-Block 2, Berlin (1893
and mas! recently the Mind Zone &l the Millenniym Dome, Greenwich, Londan {1999). She has also completed furniture and interiors —Bitar, London [1385), Magasoon Restaurant.
Sappoto (19901, temporary structures —Folly in Osaka (1590), Myskc Yideo Pavilion in Groningen (1990); a Payiion for Blugprint Magazing a Interbuild, Birmingham (1995}, exhibi-
fion designs, installations and stage seis

Su obra ha sido expuesta en L Architectural Association de Londres (1983), en el Museum Guggenheim de Nueva York (1978). en la GA Gallery de Tokio (1385, en ¢l Musea de
mmmammmumnmmumuumuwﬂml.nhmmﬂmnmmnm;mtmumm
de San Francisco {1957/88). ¥ tambéén forma parte de Las colectiones permanenies de varias instituciones, como el Museo de Arte Moderno de Nueva York, &l Museo de Arte Modemo ce
San Francisco y ol Deutsches Architektur Museum de Frankfurt.

Major exhibitions include a retrospective al thi Architectural Association, Londan (1983), the Guggenheim Museum, New York (1378). the GA Gabery, Tokyo (1985), the Deconstructivist
Architechure show &t MoMA, New York (1988), the Graduate School of Design at Harvard University (1595), Grand Ceniral Station New York (1395) and the San Francisco MobA (1357/98). Hadid's
work also forms part of the permanent collections of vanous institutions such as MolA New York, MoMA San Francisco ana the Deutsches Architekiur Museum, Frankdun Germany

Sus dibujos y pinturas han sido siempre un imporiante medio para la experimentacion & investigacion en su proceso de disefo. Su obra ha sido presentada en diversas publi-
caciones, como Zaha Hadid: Planetary Architecture Two (n111, 1983); GA Archilect: Zaha Hadid ("5, AA files, verano, 1985, Tokio): ‘Zaha Hadid 18831841, Ef Croquis 52 (Diclembre,
1991 Madrid); ‘Zaha Hadid 1992-1985", Ef Croquis 73(1) (Septiembre, 1995, Madrid); Zaha Hadid: The Compiete Buildings and Projects (Thames b Hudson, Londres, 1998); Zaha Hadid L Fore
Landscape Formation one in Weil am Rhetn (Birkhiuser, 1535).

Hadid's paintings and drawings have always been an important testing fiekd. and a medium for the axploration of her design. This work is widely published in penodicals and mong-
graphs which include Zaha Hadid Planetary Architecture Two (no.11, 1983); GA Architect: ‘Zaha Hadid (no.5. AA files, summer. 1986 Tokyo): Zaha Hacid 1983-1991", Ei Croquis 52 (Dec.
1991 Madrid): ‘Zaha Hadid 1092-1995", EI Croquis 73(1] [Sept, 1995, Madrid): Zaka Hadid The Complete Buildings and Projects (Thames & Hudson, London. 1598): Zaka Hadid LFone
Landscape Formation one in Weil am Rhain (Birkhdyser, 1859).
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EL PAISAJE COMO PLANTA
[una conversacion con Zaha Hadid)
MOHSEN MOSTAFAVI
Deciembre, Enero 2001

LComo se podria onganizar su obera reciente?

En realidad, si miramos lo que he hecho en un afo, se diria que
hay algunos temas conceptuales que ya habian surgido inicial-
maente en antiguas propuestas de concursos, como en el Museo
de Arte Islamico de Qatar, o en el Nueve Centro para el Campus
del lIT o incluso en el proyecto del Hong Kong Peak Club: temas
que se han retomado y desarrollado en este dltimo afo para una
serie de proyectos museisticos en Cincinnati, Roma, Wolfsburg,
Madrid, Graz y Montreal, que exploran algunos temas relacio-
nados entre si y que deberian seguir investigindose seriamente
con mas detenimiento.

No sé si se trata de un punto de partida, pero es algo que ha
introducido un nuevo grado de complejidad y que ha supuesto
toda una nueva experiencia para mi.

Parmitame hacerla una pregunta sobre al manos dos de ellos. Cincinnatl y
Roma son evidentements muy distintos on cuanio o su apanencia inmadiata
&l prmad s fesulla mucho mas visable —debicdo & Su STuRsIGn urbans &n esguina
¥ POr S8r un proyecto vertical—, misniras que, estoy seguro, o de Roma es

&n muchos BSpechos, un esgquema mds horzontal

Bueno, preferiria hablar de ellos como familias, o cadenas de
proyectos, porque @5 asi como trabajo. Para mi, esas familias
abarcan cualquier proyecto, incluidos los de Roma y Cincinnati,
aungue yo diria que pertenecen a distintas series, si bien hay
disefos, como el de Qatar, que anuncian temas que participan
en ambos proyectos.

Un modo de establecer lineas de comparacion podria ser
distinguir entre proyectos orientados verticalmente y proyec-
tos orientados horizontalmente. Lo vertical implica la idea de
la silueta contra el cielo, no sélo expresada por fuera, sino tam-
bién invertida, para estructurar por dentro una especie de inte-
rior urbano complejo, como ocurre en la Opera de Cardiff, en
el Proyecto de Ampliacion del Museo Victoria & Albert o en el
Hotel de la Calle 42. De otra parte, lo horizontal incluye el suelo
como material urbano, y la idea de manipulacion de ese suelo
para establecer una nueva situacion urbana. Esto también fun-
ciona en Cardiff, pero se remonta de igual modo mucho mas
atras —al proyecto del Edificio Tomigaya— y se retomd de
nuevo en al concurso del Victoria City Areal y en el proyecto
Zollho! de Dusseldort.

Incluso puede que todo empezase antes. Toda esa idea del
suelo y de la manipulacién del suelo tiene su origen en mis pri-
meros proyectos. Yo diria que se remonta a la Residencia para
el Primer Ministro Irlandés —porque aguel proyecto ya impli-
caba esa idea que tiene que ver con el paisaje artificial—, y tam-
bién a los estudios para los extensos campos de Vitra; y mas
tarde a cuando hicimos el V&A, donde la idea se desarrollaba en
un conjunto interior escalonado, como si un paisaje pastoral
comenzase realmente a ser succionado hacia el interior.

L ANDSCAPE AS PLAN
[a conversation with Zaha Hadid]
MOHSEN MOSTAFA

December, January 2001

How can we organise your recen! work?

Lot me ask you 8 gueshion about af least the two of them. Cincinnati and Rome
are obviously quite different in ferms of heir immediate ADDeNANCE, with
Cincinnati being somehow much more visible in terms of s urban, corner
Iocation, being a vertical project, whorsas I'm sure Rome is in many respects

& more horironial scheme.




Al mismo tiempo, surgid la idea del ‘pixelado’ y la agregacion,
que luego configuraron el proyecto de Cincinnati. Por eso, si obser-
vamos el proyecto de Qatar y luego el del IT —que funcionan con
campos y fuerzas de campo —, vemos que también estan rela-
clonados con aguellas ideas de la manipulacion del suelo. De
modo que estamos hablando de dos actividades simultaneas: por
una parte, de la idea de un campo de flujos y fuerzas, y su impli-
cacitn en polos extremos —como los trazados en delta para Roma,
gue se desbordan horizontalmente—; y, por otra, paralelamente,
trabajamos en proyectos donde esos campos s¢ enrollan y se
mueven unos sobre otros de manera méds ajustada, y se convier-
ten en paisajes solapados —como en las Colecciones Reales de
Madrid o en esos cuerpos enrollados y compactados del Reina
Sofia—. Poco despuds, en los proyectos de Graz y Montreal, esas
fuerzas fluidas se expresan con mayor claridad y se colocan de
modo que crean una fuerte tension con las estructuras tectdnicas
dentro de las cuales estin moldeadas o encarceladas.

Por tanto, evidentemente hay una similitud, pero tiene mis
que ver con un flujo interiorizado, que por supuesto luego se
detiene debido a la frontera con el exterior, aunque el flujo pre-
tende traspasar esa linea.

Ertonces, antes, cuando hablaba ustod do ‘ppiado’ frénte a

Yo diria agregacion y anidamiento. Creo que el VAA fue el pro-
yecto que inicia esa idea de pixelado, que consiste en usar un
sistema estindar para conseguir la méaxima fluidez, y eso con-
duce a la idea de repeticion. En el VAA utilizamos unos paneles
volumétricos en suelos, paredes y techos. El flujo fluido ya no tiene
que ver con las rampas, sino que se logra mediante un aterra-
zado pronunciado. Esto afecta a coémo se ven los montajes, que
shora se observan desde arriba y desde abajo. Para mi, todo
esto esth relacionado con la nocién de succionar ideas del urba-
nismo y ¢l paisaje hacia el interior del proyecto, de modo que si
bien exteriormente podria parecer bastante normal, interior-
mente resulta mucho mus denso; existe una densidad y una con-
dicién liquida internas. Con su austeridad exterior y su liguidez
interior; ese proyecto es como un depdsito.

LConsidera que @ pixelado y e estriado son (deas formales?

Creo que cada cual ha de tener una especie de repertorio for-
mal, aunque contenga conceplos o sistemas formales muy dis-
tintos. Mo obstante, hay una coherencia global que permite a
estos lenguajes no sdlo coincidir en el conjunto de una obra,
sino tamblén combinarse en un solo proyecto. Si tuviese que
describir lo comin y lo diferente de esas dos ideas que usted men-
ciona, diria que ambas son conceptos de campo. Puede que una
haga referencia a una escala mas condensada, probablemente
inclinada hacia la dimensién vertical, mientras que la otra lleva
implicita la nocién de un campo horizontalmente expansivo, un
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campo gque empieza a convertirse en algo parecido a una orga-
nizacion urbana desplegada sobre un gran terreno, aunque toda-
via condensada, implosionada e intensificada, Desde el punto
de vista programatico, la diferencia entre ellas radica en que en
el proyecto de Cincinnati articulamos una sola institucion den-
tro de un Unico objeto, mientras que &l proyecto de Roma con-
tiene diversas instituciones en estado de fusién o cristalizacion,
dependiendo de la perspectiva de cada cual. Pedriamos hablar
de un conjunto de edificios que deberian parecer un unico pro-
yecto, aunque al final se trata de una serie de edificios en lugar
de uno solo. Este es el desafio de articular la unidad en la dife-
rencia, y de conservar la ambigledad en la relacién entre las
partes y ¢l todo.

Puede buscarse una ambigledad similar en cuanto a la rela-
ci6n del proyecto con la ciudad. La ciudad fluye hacia dentro y
el proyecto fluye hacia fuera.

Da la impresian de gue todos estos edificios configuran una especk ce wrba
MmO O una suarte de enbenor

Si. Aungque son situaciones de muy distinta indole, se rigen
por la misma ambicién. En Cincinnati no existe una coleccion

que haya que albergar. Eso implica que en este caso la cuestion
as instalar una serie indefinida de exposicionas temporales. La
Unica certeza con respecto a los eventos del arte contempori-
neo es que son esencialmente aclos publicos. En consecuen-
cia, los centros de arte contemporaneo, al igual que este mismo
arte, experimentan con la posible forma de un acto pablico y con
la estructura del espacio pablico. Lo mismo es aplicable al pro-
yecto de Roma, si bien en este caso se esld reuniendo poco a
poco una coleccién permanente. Al principio, en los primeros
anos, el centro se dedicard a exposiciones temporales.

Lo que también es similar en ambos encargos es que los dos
estin en emplazamientos modernizados que impulsan la inser-
cidn de un programa cultural. En ambos casos, s¢ supone que
¢l entorno urbano cambiard con el tiempo, y nuestros proyectos
se consideran factores de transformacion.

El emplazamiento de Roma es mucho mas grande, y nuestro
proyecto no solo ofrece arte, sino también un centro de arqui-
tectura, una biblioteca y espacio para actos sociales. Estas ins-
tituciones se distribuyen por todo el campo ¥y se coneclan con
varios ambitos urbanos exteriores; pero lo mis importante es
que crean una urbanidad que es interna con respecto al campus.
La arquitectura facilita todo esto tratando por igual los espacios
exteriores y los interiores; es decir, que los espacios inleriores
tienen la mdxima luz natural.

El tama fundamental es que ¢l campo continda. La compleji-
dad geométrica interna del proyecto de Roma es una conden-
sacién de las distintas orientaciones de los entornos que lo
rodean. Podria decirse que ol proyecto descubre recorridos urba-
nos que permanecen latentes dentro del contexto circundante.
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El proyecto de Cincinnati es igualmente contextual, si bien ol
modo en que se traduce en cada caso resulta muy diferente. Asi
que ¢l tema formal realmente no se decide por anticipado; lo que
sucede es que estos sistemas formales distintos surgen al entrar
en contacto con situaciones bastante diferentes. Uno estalla
mucho mas hacia el interior; ¢l otro tiene mucho mias que ver con
ol parpetuo tira y afloja entre el espacio exterior y el interior.

LY qué hay de los visitantes? ; Como describiria las diferencias entre los dos
proyectos desde ol punto de vista de los visitantes? ;Oué los distingue?

Lo que resulta similar es el sentido de descubrimiento espa-
cial engendrado por la complejidad laberintica de la composicién
espacial. El visitante nunca tiene mas que visiones fugaces de
los espacios que adn tiene que atravesar. Evidentemente,
Cincinnati resulta mucho mas intrincado, porgue es mucho mas
pequefio. Pero hay una distancia artificial que se crea entre los
espacios, y éstos son bastante distintos en tamafio y propor-
ciones, de modo que se desarrolla una experiencia muy fértil.
En Roma el recorrido puede aprovecharse de una distancia real
para desplegar esa complejidad.

{Prensa que en sl caso de Roma hay una cierta concepcion del uso publico del
edificio segin la cual la gente podria accedsr a algunas de Sus Dartes sin vis-
tar necesariamante la coleccidn?

Si, se ha dicho eso mismo de Cincinnati, pero solo en la planta
baja, o tal vez en el teatro. En Roma el lugar realmente se con-
vierte en parte de la ciudad. Ya no esta fortificado; se puede
caminar por él y recorrer una explanada publica con indepen-
dencia de que se vayan a visitar o no las galerias.

Entonces, jcudles son los principales elementos de ka planta baja que real-
mente condicionan ese espacio”

En realidad hay muchos espacios abiertos en la planta baja
del proyecto de Roma. No toda esta ocupada. El emplazamiento
de Roma es muy grande y estd estructurado por campos de
fuerzas y por trayectorias que atraviesan el solar. Siguiendo
estas lineas de fuerza, rellenamos o 'irrigamos’ el solar con
muros continuos. Cuando estos muros se cortan, crean y dis-
tribuyen tanto el espacio interior como el exterior. Asi se crea
mucheo espacio abierto y mucho espacio intermedio. Eso ofrece
al visitante miltiples opciones con respecto a su itinerario, que
puede incluir el centro de arquitectura, la biblioteca o las gale-
rins; por eso se trata realmente de un campus de las artes en
contraposicion al edificio come objeto unico. Podemos elegir
a qué sector del campus vamos a ir, @ incluso cuando nos con-
centramos en ¢l sector principal —que es ¢l edificio de las gale-
rias— de hecho podemos hacer un recorrido distinto cada vez
que volvemos.
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Mo es una idea singular. Es la idea de la progresion espacial
en contraposicién a la del recorrido lineal. De modo que se
puede iniciar y probar un trayecto, y mis tarde regresar y pro-
bar otro circuito.

£ Oué clase de onentacion recibleron de los clentes en ambos CAs0s, CON res-
pecto al modo &n que pensaban gque querian exponas las obras. y COMo oS-

pondisron a todo ello o o cambiaron?

En Roma habia una coleccién especial de obras —fechadas
de 1969 en adelante y centradas en el arte povera— que consti-
tuia el supuesto nicleo de una coleccion de arte moderno y con-
temporianeo. Eran obras trascendentales que cuestionaban el
objeto artistico tradicional proponiendo nuevas vias. Habin muchas
piezas apoyadas en el suelo, asi como instalaciones espaciales
que co-creaban el espacio con la galeria en lugar de ocuparla
simplemente como ocurme con un cuadro colgado en la pared. Eso
nos llevd a concebir la galeria de arte como una especie de
maquina de exhibicion para poner en escena el arte una y otra vez.
El estriado implica posibles lineas de donde colgar expositores
y telones de fondo. Lo que proporcionamos es un diagrama de
red abierta que permita una amplia multiplicidad de recorridos.

Muchos musecs y gakenias de ane pretendan lanar und Organizacson mury esine-
turaca para los visitantes en o relativo @ la secusncia de espacios. Concratamenta
on Roma, debido a la Nukder de muchas de las estras, parece haber algunas
zonas que so solapan con diferentes funciones. (Como afecta realments la

artculacstn formal dol proyecto ol modo en gue e ven las axposIcones T

Por ajemplo, puede haber tres exposiciones distintas en tres
bandas distintas, pero nuestro recorrido nos pusde llevar a través
de las tres de maneras diferentes. Asi que podemos ir s6lo a una
de las tres o a todas ellas en secuencia. Podria haber yuxtaposi-
ciones de distintas muestras que revelasen las diferencias que
estan implicitas en nuestro sistema espacial. Nuestro diagrama
indica también la posibilidad de articular exposiciones solapadas.

LComo funciona esta idea de hibridacién o solapamiento en Cincinnati?

En Cincinnati hay muchos solapes porque una galeria anida en
el interior de otra. Una de las razones de que todos estos cen-
tros de arte contemporaneo se hayan desarrollado en Norte-
américa s que quieren hospedar megasxposiciones que no pue-
den presentar en sus dependencias actuales. Asi que necesitan
flexibilidad. Pero, por otra parte, nos hemos resistido a esa idea
de apilar simplemente unos espacios altos. Por el contrario,
hemos intentado aumentar la variedad interior, esto es, hemos
tratado de hacer cada galeria lo mas distinta posible en cuanto
a tamano, proporciones, orientacion, luz, etcétera. Y todas estas
diferencias estén comprimidas en ese bloque de esquina. Se
puede ver una sala desde la anterior; no se puede ver una sala
lejana, pero si se verd la sala de arriba.

10
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En Roma no existen esas yuxtaposiciones tan marcadas. Hay
solapes y las transiciones son mas suaves. El modo en que se
unen las ‘trenzas’ es mucho mis fluido.

Anites ha mencionado otros proyectios com

yrte oo una categoria

En realidad no son lo mismao, pero todos ellos estan enlazados
por la idea de la topografia y el paisaje, y por como estas nocio-
nes podrian interpretarse en funcion de los diversos programas.

En la Sala de Conciertos de Luxemburgo, |a idea era recons-
truir o continuar la colina mediante una formacion paisajista arti-
ficial hecha de ‘estratos geologicos’, gracias a la cual las dos salas
s& articulan como ‘rocas’ o ‘colinas’ desde fuera y se experi-
mentan como ‘valles’ desde dentro.

Pero estas analogias paisajistas funcionan mejor en cuanto a
organizacion —organizaciones abiertas, fluidas o ambiguas—
que @n cuanto a imagen.

La organizacién de la planta realmente llega a resultar crucial
en todos estos proyectos porque hacemos hincapié en una nueva
I6gica planimétrica. Esto comenzd hace diez o incluso quince
afos, con una especie de ‘caligrafia’ de la planta.

El modo en que se estructuran estas plantas y su implicacion
en la manera en que se fluye a través del solar resulta realmente
importante, y creo que se puede experimentar con nuevas orga-
nizaciones geométricas susceplibles de promover aconteci-

mientos espaciales poco frecuentes.

spsariolo CAdE var mayor o koS pasens viruakes y 08 LS animacionss ¢
duce una especie e "desanfatizacsbn’ de la planta, porgue la expanencia 08

pacsed wirtual &8 MUCho MAs acces bl Que la propsa plantn

La organizacidn de la planta sigue siendo crucial, pero la planta
no produce el proyecto mediante una simple extrusion.
Hormalmente, la planta se extrusiona y se repite de piso en piso:
esto @s una forma de produccidon en serie.

Podriamos observar de nuevo los dibujos que hice para la
Residencia Irlandesa o para el proyecto del Hong Kong Peak
Club. Por entonces hacia los llamados ‘dibujos de rayos X', que
muestran como la planta va cambiando de piso en piso en lugar
de tratarse de una extrusion. Hace veinte anos esta técnica gra-
fica fue trascendental para mi. Permite ver todas las plantas al
mismo tiempo. Supone una transparencia o una integridad entre
los pisos. Estos se convierten en estratos de un complejo sis-
tema de capas superpusstas.

Era un teldén de fondo.




we [ ks e P g P

Fmpratiey ot s g Froboge S

5i, se estudiaba mas on relacion con cieros slemenios o lragmentos dindmi

cos que por entonces habdan alcanzado un Momento de reposo Con respecto
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Creo que los dibujos de The Peak Club y los dibujos de El
Mundo (los ochenta y nueve grados) fueron los primeros que
tuvieron e&n cuenta las diferentes escalas del globo. En la colo-
cacién del Peak lo que intervenia era todo el campo topografico,
pero también la idea del espacio pdblico como un espacio que se
excavaba en los estratos comprimidos de la composicion. Esto
no tiene nada que ver con una plaza publica tradicional.

En el Peak hay una visién relativa a la invencién de un nuevo
paisaje para articular el vacio. Todo el proyecto consiste en este
paisaje inventado y puramente sintético que llega a ser tan deci-
sivo como el paisaje real. Este paisaje artificial sustituye a la for-
macidén rocosa natural, que se talla para preparar un campo
donde hacer la incisién del proyecto.

Ya no hay una topografia natural, sino voladizos y rampas que
se convierten en ¢l espectaculo.

En los dibujos del Mundo, la pintura dio origen a ese gran estu-
dio de la idea de manipular el suelo y combinario con lo que tiene
debajo y encima. Poco a poco resultd que esto podia interpretarse
como un proyecto. Ese tema sigue reapareciendo en proyectos
como el de los Grandes Edificios en Trafalgar Square, donde el
suelo se abre hasta la estacion de metro que esta debajo. Asi
que ¢l espacio piblico ya no esta fijado a una zona, sino que, por
el contrario, se extiende entre el mundo subterraneo y el nivel de
la calle, y también sube adn mas, hasta una explanada elevada.
La arquitectura se extiende en todas las direcciones espaciales
en lugar de quedar blogueada en un Gnico plano.

Un planteamiento similar se aplicd en el concurso Victoria
City Areal de Berlin, en el que se excavaba una cruz en ¢l suelo;
¥ luego en el Edificic Tomigaya de Tokio, donde un proyecto
muy pequeno se ampliaba bajo tierra. El suelo se parle y se
levanta, y eso permite ocupar ¢l espacio subterrineoc como si
fuese otro suelo. Esto lleva a la idea de la multiplicidad de sue-
los. La cuestién era codmo crear muchos suelos y, con ello, crear
estratégicamente muchos estratos civicos o publicos para inten-
sificar asi la actividad civica.

El proyecto para ¢l Centro de Arte Multimedia de Dusseldorf,
de 1980, fue otro de los casos en los que articulamos el suelo
como una topografia estratificada, descortezando, alabeando y
multiplicando su superficie.

Esta disposicion del suelo funciona en oblicuo, comenzando
como nivel cero a la altura de la calle y luego moviéndose sua-
vemente, tanto hacia arriba como hacia abajo. Por encima de
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esta topografia habia varios bloques de oficinas. Cada uno de ellos
se apoyaba a su manera. Todos esos tipos distintes de colum-
nas creaban su propio paisaje a modo de bosque.

En 1992 sxperimentamos con ideas parecidas a una escala
muche mayor en la propuesta de Reordenacion en Colonia
Rheinauhalen, en la ribera del rio. Alli trabajamos con la idea de
grandes terrenos artificiales que incorporaban grandes elementos
existentes, como un puerto deportivo o un parque adyacente,
dentro de un nueve y poderoso sistema formal. Creamos esas tres
grandes masas que ocupaban parcelas enormes de terreno, ¥ las
transformamos en nuevos rasgos paisajisticos. La construccion
y el paisaje empezaban a confluir.

Las dos ideas que se iniciaron en Dusseldorf —esto es, la mani-
pulacién del terreno y la articulacion de la estructura como otra
forma de paisaje— afloraron de nuevo en el proyecto de la Opera
en la Bahia de Cardifi. Todo el suelo se infla formando una ‘bur-
buja’ y ofrece este enorme espacio como explanada pablica y
como ampliacidn de la plaza ovalada que esta delante del edifi-
cio. Pero la plaza se bifurca en seccion y se extiende también
por la parte superior de la burbuja subiendo la pendiente.

Luego la burbuja se corta y se descorteza para hacer llegar
la luz hasta el espacio que estd debajo. Estas manipulaciones
participan conjuntamente en el esfuerzo global por reconfi-
gurar la tipologia de los teatros de la épera. En los anos setenta
¥ ochenta hubo una enorme cantidad de disertaciones sobre
tipologia, lo que determing la naturaleza de la planta. En nues-
tro caso, todo ello nos llevd realmente a plantear algunas ideas
sobre la organizacion. Lo que es interesante es la fragmenta-
cién de la planta, que con el tiempo entrd en relacion con los
flujos urbanos y se hizo mas fluida. Comenzamos a romper
algunos obstaculos de la planta. Finalmente, los flujos y las
piezas fragmentarias llegaron a ser una sola cosa en lugar de
dos independientes. La fragmentacion y el flujo se funden en
la idea del campo.

iPodria ampliar asto en lo que afecte al uso del paisaje, en &l sent:do do su
redacidn con la estructura organizativa, o of interds por el pamsaje como planta?
Con esto quermia gua nos hablase mis sobre las relaciones entré lo formal y lo
programitico. Cuando habla de Candiff describe como ef paisae funciona de
un modo determinado; la interaccion o la proximidad de ideas sobre ol palsaje
y la transformacion de la tipologia del teatro de la opera. (Coma cree gue
afects esto ol modo an que S& USa este leatro de la dpara?

Mo tiene nada que ver con el paisaje. En realidad, Cardiff fue
un intento de apartarse de esa idea tradicional de la masa solida,
en la que las grandes salas, los espacios de representacién,
estén embebidas dentro de esa masa. Algo que se¢ remonta a
nuestro proyecto de sala de conciertos en Copenhague —que fue
la primera idea previa—, en ¢l que excavamos la masa de manera
que los espacios de representacién resultasen visibles como los
componentes de un blogue de terrazo.

X
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Si observamos los teatros de la dpera convencionales, no sdlo
vemos que ¢l espacio de la sala principal estd embebido dentro
de la masa, sino gue también todas las actividades auxiliares
estan empaquetadas dentro del bloque compacto, incluso enca-
jadas debajo del auditorio principal. De ese modo nada resulta visi-
ble: no hay conexidn alguna entre el programa real y su aparien-
cia axterna y, por tanto, no puede establecerse relacidon alguna
entre la organizacién interna y el entorno urbano. Nos encontra-
mos con un sistema de actividades completamente cerrado.

Otro tema del que tal vez deberiamos hablar es el concepto
de composicion abierta frente a composicion cerrada. Estabamos
intentando excavar la masa y, con ello, poner de manifiesto la vida
interior de la Opera. El resultado fue lo que llamamos el "collar
invertido’. La banda del ‘'collar’ contiene todos los espacios de
sarvicio y las dependencias auxiliares. Todos los espacios pabli-
cos de representacion surgen de esa banda, al igual que el con-
junto de las salas de ensayo. Estas ‘joyas’ del collar estan vuel-
tas unas contra otras en la parte interior para crear un complejo
patio publico situado encima de la burbuja. Se obtiene asi un
universo muy peculiar dentro de ese recinto. Todo el funciona-
miento diario del teatro se manifiesta al exterior, de manera que
los vestuarios y los talleres —que normalmente estan escondi-
dos en el sdtano— se pueden ver desde fuera del edificio.

Haciendo asto conectamos inmediatamente el programa del
teatro con el entorno urbano. Se maneja asi la escala del inte-
rior frente a la escala del exterior.

Lo que hacemos es, fundamentalmente, eliminar todo lo que
impida ver claramente el programa. A partir de esto, resulta inte-
resante la idea del paisaje como algo semi-interior en el patio.
Realmente se puede ver el interior de las salas de ensayo y obser-
var la actividad del teatro. Desde la calle se puede ver como la gente
se mueve arriba y abajo, y coémo se trasladan los decorados por
los corredores acristalados de la parte trasera del escenario.

Estas partes traseras suelen ser solo muros ciegos. Por eso
la decision organizativa mas importante fue que el trabajo dia-
rio de la dpera no quedase oculto.

La idea del collar s¢ ocupa primeramente del modo an gue agru-
pamos los espacios de ensayo y de representacidn. Durante los
ensayos, incluso se pusden abrir las ventanas, con lo que hasta
s@ podria oir el sonido. La energia que siempre estd contenida en
esta clase de programas S¢ va a pasar por un cedazo, porque
excavando se permite que la luz y el ruido salgan fuera, se puede
dajar que la luz entre y que otras cosas penetren en @ste mundo,
que de otro modo seria hermético. La logica de la institucion ofrece
una especie de reguisito previo @n cuanto al modo en que fun-
clionard, pero nuestra interpretacion permite el acceso publico no




sdlo al vestibulo, sino también al patio, que, si no, habria quedado
oculto. Por eso tenemos esa dimension programatica que signi-
fica que este espacio se convierte en otro lugar de la ciudad. Ya
no es un objeto inaccesible. El Teatro de la Opera, como tal, es
mucho mas visible y por ello invita a la gente a entrar. Esto podria
facilitarse aln més mediante proyecciones exteriores o interiores,
o bien actos que puedan celebrarse en torno a esta clase de edi-
ficio. De este modo, el proyecto se hace mucho mas urbano.

LCudl & B0y psennas de todo 5o @ P -
nistica? Porgue &5 evidente que & ntere crear un aspackd mas publco: ya
ha hablado de ollo an &l caso de Roma, y ahora o @std hacwendo an &l Oa
Carcif!, hasta clerio punto, del mismo mModo

Creo que Cardiff es distinto en cuanto que el emplazamiento
empieza como una isla. Todavia no habia entormno. Teniamos que
buscar algo, asi que quedd aislado. En Roma existe un entorno,
aungue tal vez no dure mucho en su forma y programa actuales.
Los alrededores cambiardn mucho en los proximos anos. Ambos
proyectos —aungue mas el de Roma— aplican la idea de la com-
posicién incompleta, la idea de que la configuracion no es defini-
tiva. Eso significa que podemos anadir capas. Ampliar sin violar
¢l orden ni la identidad. Algo que proporciona flexibilidad y fluidez,
necesarias en un dmbito urbano que esta cambiando rapidamente.

{Podna profundizar n las repercusiones do esta argueteciurd

Bueno, se trata también de un modo de vida porque, cuando
se simplifica, se puede hablar de la fortificacién del lugar, algo
gque no tiene que ver simplemente con bloguear el acceso por-
que los bordes estén fortificados; es que no se permite pene-
tracion alguna en el lugar en cuanto a acceso, o visualmente, o
con respecto a las conexiones urbanas. Por el contrario, noso-
tros slempre acabamos manejando la idea de como hacer un
emplazamiento mucho mas poroso para permitir que toda clase
de flujos se muevan a través de él, tal vez no de manera com-
pleta o indiscriminada, sino mas bien una aceleracion selectiva
de algunos flujos o una ramificacién de tales flujos en muchas
pistas, que permitan a la gente seguir sus trayeclorias, asistir a
los actos que se celebren, congregarse, cilarse, esperar a que
deje de llover o cualquier otra cosa. Por eso estos lugares urba-
nos ya no son territorios privados, sino mas bien territorios de
la ciudad. En el caso del proyecto de Roma, ofrecemos espa-
cios de interés publico en el corazdn del conjunto, en lugar de
colocar todos los locales comerciales —tiendas y restaurantes—
al borde de la calle o en la periferia del solar.

U aciéficio an ol que ha 1enkdo SCasion de axplorar Algunas de ostas doas relal
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Si, en la Estacion de Bomberos de Vitra ya tuvimos esa expe-
riencia por primera vez. Resultd interesante comprobar que
mediante decisiones muy simples —la forma en que se cortan los
volumenes—, se puede ver un volumen a través de otro. Asi se
tigne una sensacion de transparencia, pese a gue ol edificio esta
hecho de hormigdon armado.

Si, ol viaje a la parte selvitica del ediflicio es bastante intere-
sante. En el proyecto LF-One, la suave rampa nos va elevando
desde el suelo y nos permite contar con tres o cuatro puntos de
acceso, y con varios puntos de vista insdlitos. Todos son muy dis-
tintos. Se puede entrar por un lateral, o desde arriba, y en cada
ocasion podemos ver a la gente moviéndose a través del edifi-
cio por distintos caminos.

Las conexiones y adyacencias que esto crea, o las estre-
chas relaciones entre el dentro y el fuera, o las distintas capas
de gentes que se cruzan: son todas experiencias diferentes
del edificio que confirman algunas de mis intuiciones sobre
un posible espacio publico.

Se trata de ofrecer un espacio que, de manera variada, pro-
porcicne a la gente un placer, un goce, un descanso y un bienestar
similares a los que podrian disfrutar en el paisaje. La idea con-
siste en crear realmente espacios civicos gue tengan esa posi-
bilidad de ofrecernos placer. La intencion no es solo cuestionar
el modo en que la gente usa el espacio —su manera de vivir o
su forma de trabajar—, sino también proporcionar una sensacion
de bienestar. Creo que a veces perdemos de vista la cuestion de
para qué sirve todo esto. Lo verdaderamente primordial con-
siste en anadir algo a nuestras vidas. Esto supone reinventar
permanentemente las formas de nuestro marco vital, cuestio-
nar la vision que tenemos de él y como lo habitamos. Para mi,
esto conduce a un producto urbano mucho mas permeable que
ya no tiene que ver con la fortificacidn de lo privado frente a lo
publico. La planta baja deberia estar abierta a todo el mundo y
permitir asi mucha mas interaccion y muchas actividades simul-
tineas. A medida que nos elevamos dentro del edificio, éste
podria ir haciéndose mucho mas tranquilo v privado, pero en mi
opinién la planta baja es realmente la ciudad y deberia tener
mucha mas porosidad. Esto no excluye la pretension de oblener

beneficios comerciales.

Como muy bien sabe, nunca pienso en la planta sin la sec-
cion. En los primeros tiempos, hace veinte afos, cuando creia
que era fundamental presentar las obras de manera tridimen-




sional, estaba obsesionada con esto porque queria sintetizar el

maximo posible de relaciones. El problema consistia siempre
en codmo se interpretaba la planta. La representacion tridi-
mensional exige, ademas, deformaciones y distorsiones. Pero
estas proyecciones tridimensionales no eran simples ilustra-
ciones, sino que tenian impacto en la planta. La planta no s
solo una extrusion, sino que el papel de la seccién es decisivo
y tiene que desarrollarse al mismo tiempo. Estas cortezas que
s@ excavan en el suelo son las que hacen interesante el proyecto
LF-One, donde podemos estar en dos o tres niveles y, de un
modo muy sencillo, podemos ver a la gente moverse por encima
o por debajo.

Es interesante la idea del sendero elevado que pasa por
encima del edificio al tiempo que lo atraviesa. Significa que
puede haber partes del edificio que quedan al exterior, ¥ sin
embargo sabemos que estamos dentro de la compleja activi-
dad de un proyecto. Definitivamente es algo ligado a la sec-
cidn, si. Ya no estamos ante un terreno liso con asa especie de
tabula rasa que es el espacio continuo.

Ha mencionads usted & tama de los macanismos o madios de representacion

LCémo considera qua ha camixado su enfoque er 3 Gtimos cnco af

Todavia pienso que en nuasiros proyectos mas recientes,
como por ejemplo en el del IIT, los dibujos siguen siendo tras-
cendentales. No se le da mucha importancia, pero yo considera
que son cruciales, porque @l ordenador muestra lo que podria-
mos ver desde varios puntos de vista escogidos. Pero creo que
esto no nos ofrece suficiente transparencia; resulta demasiado
opaco. Me parece mucho mas bonito en la pantalla que cuando
s imprime en papel, porque la pantalla confiere luminosidad y
¢l papel no —a menos que se haga mediante una pintura—.
También creo que, a medida que se avanza, se puede improvi-
sar mucho mas con el dibujo. Cuando se esta haciendo un dibujo
hay otro nivel de actuacion, y esto es algo que falta en la repre-
santacion infografica.

Hay gente que todavia conserva ese talento natural. Algunas
personas pueden hacer dibujos y planos a mano. ¥ los pueden
manipular mucho. Algunos en la oficina, como Patrik
Schumacher, saben hacer planos como nadie. Hay quien tiene
una capacidad increible para manejar @l modelado tridiman-
sional en el ordenador, pero no me parece tan valioso. Se pue-
den conseguir algunas cosas gracias a la tecnologia, pero no
s¢ puede abstraer de la misma manera. Cuando se dibuja a
mano, se puede decidir qué es lo que se quiere ensenar y borrar
de un plumazo el resto de las cosas. No es como las imagenos
alimbricas. Al contrario, podemos decidir concentrarnos an lo
gue gueremos estudiar en el momento en que estamos haciendo
un dibujo. Esto nos permite centrarnos mas en determinados

temas crucinles.



En cualquier caso, como estoy aqui sentada con quince o

vainte pantallas de ordenador delante de mi, dispongo de otro
repertorio. Se puede ver la seccion, la planta y varias visualiza-
ciones tridimensionales en movimiento al mismo tiempao, y, claro,
en la imaginacion todo ello se puede ver de otra forma. Asi que
no estoy segura de que todo esto debilite o refuerce la vision de
cada uno. Sélo creo que @5 un modo distinto de hacerlo. Ademas,
seguimos haciendo magquetas fisicas —siempre—, y yo perso-
nalmente sigo haciendo todavia los croquis.

j Ul Dermitla reconsiklerar caring 4

5i, pero lo interesante es que al tiempo que haciamos estos
dibujos, esas ideas nos permitian ver el proyecto desde cual-
quier perspectiva, posible o imposible. Quizé eso se pueda hacer
ahora con una especie de ‘vuelo virtual animado’. De hecho se
puede. Pero lo bonito de los dibujos muy elaborados as que,
comao lleva tanto tiempo trazarios, hay ocasion de afadir muchas
capas. Y con las maquetas fisicas lo que te ofrece oportunida-
des de disefio es la naturaleza peculiar del material. Como siem-
pre hago &l modelado del terreno con metacrilato, empiezo a
ver cierta similitud entre el espacio liquido y la roca. Tales ‘des-
cubrimientos’ pueden ser productivos. Sencillamente por usar las
maqueatas, casi de casualidad, se pusde empezar a mirar cier-
tas cosas de modo distinto. Por eso digo que la forma de pre-
sentacion empieza a configurar la obra y a darnos ideas. En el
caso del proyecto de Tomigaya, hicimos unos dibujos muy difi-
ciles en los que veiamos todo simultaneamente en 3D. Esto coin-
cidid en el tiempo con la aparicidon de las maquetas de metacri-
lato, hace aproximadamente diez anos.

£ Qué significa ver de manera transparente a través de un edi-
ficio? Para nosotros, una de las implicaciones fue percatarnos
de que no teniamos por qué obligar a que la circulacidn vertical
funcionase como una extrusion o como un nucleo vertical, sino
miis bien permitir que el recorrido vertical cambiase de un piso
al siguiente. Esto se descubrid porque teniamos las distintas
plantas superpuestas unas con ofras, con objeto de definir un

nuevo modo de conectar los pisos.

Antes ha hablado de las ventaias de ver lodos estos mondtores diferentes a

TICATRO TR [ s, CONS 08 Ui SO0 (48 1Fans ormaciones oo ndas

a7 ;Piensa que o astudso 58 ha embarcado an una critica de las
rasaniacidn genarada por ordenador, del mismo modc

gue s dibuos lueron una critsca a los dibujos tradicionales?

No. Puede decirse que esos dibujos tan elaborados y compli-
cados —y no quiero decir con esto que estuviesen definitivamente
terminados— cumplieron una misién en su momento. Por enton-
ces yo no podia presentar mis trabajos de manera convencional.
Los trabajos no podian hacerse sdlo con plantas y secciones.

But with TrAWINES Pou W i Mirhg with corta T 1
whreh ” vl fo b ked af Bga
¥i ¢ falked aboul the advaniages of seaing all these different monitors at
bBuf what do you think are some of the ransformations thal have hap
’ 1 i your office i relation fo the use of compulers and reprasantation?
Do you feal that the offfice is now engaged in a critigue of the conventions of
nputer-genaraled represantalion in the same way [hat your drawings wene
i crifioue of rradibiondl drawings 7



Es cierto que habia un componente de agitacidon que preten-
dia poner en cuestion las convenciones habituales. Pero no basta
con hacer simplemente algo que sea distinto desde el punto de
vista formal. Creo que hace veinte afos, cuando mi repertorio for-
mal ya se habia desarrollado algunos afos, en cada trabajo se
abordaba primero la idea del proyecto, y luego se elaboraba for-
malmente. Nunca hemos empezado explicitamente con la inten-

cién de hacer un descubrimiento formal; nunca hemos empe-
zado un dibujo con la prediccién de que ibamos a descubrir algo.
Todos esos dibujos, tan elaborados, necesitaban un guidn. Y se
desarrollaban para mucho tiempo. Asi que yo diria que el reper-
torio formal gque surgié no era completamente accidental, sdlo
tal vez un poco al principio, antes del desarrolio del proyecto. Pero
se hacia primordialmente con dibujos muy precisos y maquetas
previas que eran casi como los dibujos, en cuanto a que confi-
guraban la obra como bocetos.

Al principio e SuU Carrera, parecia tenar un proyacio formal muy clano: ln res-
laboracion ol Suprematismo y la idea de congiderar la modemidad como un
proyecio incompaolo £ Cusiiles cree que 0N ahora oS punios de roforencia mas
importantes de su obra? Supongo qQue CLEANGD EMpeIl 4 pensar en s pos

bilidades ofrecidas por las pantallas de ordenador, llegd un momeanio &n que
& reperiono de ese propio material se convirtid en la base de la produccsin

#n s mecanismos de Su propia Creacion

Al principio no se tienen referencias propias, porque no se
cuenta con mucho material personal para establecer relaciones,
asi que no sdlo se empieza haciendo referencia a otras cosas,
sino que también se empieza inmediatamente a extrapolar. Creo
que a lo largo de esos largos afos se comienza a usar el propio
trabajo como telén de fondo, de modo que también se puede
tomar ese trabajo como punto de referencia.

Por ejemplo, un proyecto antiguo como Tomigaya liberaba el
suslo elevando el edificio y lo trataba como un conjunto paisajista;
y también se centraba en la estructura, porque en Japan todo
tiene que estar triangulado debido a los terremotos, etcétera. Y
50 s¢ ha convertido en un punto de referencia para uno de nues-
tros proyectos actuales, el Centro de la Ciencia en Wolfsburg. No
so trata del mismo proyecto, pero se podria establecer una cone-
xién entre los dos con respecto a las manipulaciones del suelo.
La diferencia fundamental es que ¢l espacio situado debajo del
edificio se organiza ahora mediante esos grandes conos que caen
desde arriba. También la estructura y el espacio son aqui la misma
cosa. Por tanto, si hacemos un diagrama, encontramos algunas
similitudes, aungue luego la interpretacion llegue a ser muy dife-
rente. En el proyecto de Wolfsburg se ve que estamos ante un
podio separado del suelo mediante columnas, pero hay un cam-
bio interesante porque la combinacion de los conos que caen
hasta el suelo y de esos grandes criteres que se abren en el espa-
cio superior significa que seguimos un guidn distinto, en el que
s¢ empiezan a integrar las ideas de espacio y estructura.
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Es la estructura lo gue s¢ habita y lo que se atraviesa, y por
ello la transicion entre el suelo y el podio se produce con meanos

interrupciones.

En mi opinion ha habido un cambio gradual desde una dimen-
sion plana hasta otra mucho mas volumétrica y espacial. Antes
veilamos ol espacio como algo generado entre planos, y ahora hay
un repertorio espacial mucho mas abierto y variado. Existen nue-
vas interpretaciones basadas en la investigacion, como nues-
tros estudios sobre las formaciones del paisaje natural. Todavia
nos interesa esta idea de las capas, gue se remonta al proyecto
del Peak, hecho con muchos estratos, como si se tratase de una
accidén geolégica. Hay muchas cosas que s¢ remonian & @sas
ideas, pero mientras que antes las capas de un proyecto esta-
ban mas compartimentadas, ahora son mucho mas complejas y
tienen menos interrupciones. Podria decirse que el proyecto de
Roma es casi como el del Peak, pero fundido. Esta idea de las
capas multiples tiene que ver con mi interés inicial por la for-
macién de las placas geoldgicas y por la arqueologia. Creo que
si se¢ observan estas analogias ahora —después de todas nues-
tras experiencias sobre cdmo abordar el solapamiento espacial,
las interpenetraciones y las yuxtaposiciones— hay que recono-
cer que en este tiempo hemos encontrado algunas vias para arti-
cular esos conceptos de manera mucho mas fluida. En lugar de
las colisiones, lo que nos interesa ahora es fundir esos espa-
cios, ¥ la idea fundamental de la explosién se interpreta ahora
de un modo muy distinto. Eso nos proporciona, creo yo, una
nueva manera de afrontar programas muy grandes.

Esto es lo que hemos intentado hacer en los museos durante
los ditimos cuatro o cinco anos: responder a la cuestion de codmo
tratar el museo no como un objeto, sino como un campo de espa-
cins con muchos montajes simultaneos. Y en cuanto a su partici-
pacidén en la ciudad, la escala empieza a aumentar mientras que,
a su ver, la organizacién de la ciudad comienza a infiltrarse en el
proyecto. En nuestra propuesta para el nueve Museo de Artes
Islamicas en Qatar, por ejemplo, se hacen visibles las conexio-
nes entre los temas urbanos y las cualidades urbanas del interior.

Gl Q0 MO

POl para usy

Creo gue lo mas importante es siempre la serie, @l hecho de
que un proyecto lleve a otro: el VEA lleva al de Qatar, y luego al
de Luxemburgo, o al que sea. Pero a veces algin proyecto, como
el del IIT, proporciona unos estudios realmente nuevos. Otra des-
viacion fue Qatar, en el que la idea de las grandes dunas movedi-
zas se combinaba con la organizacién a modo de enjambre de
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espacios muy pequefos, y con una caligrafia interna interpretada
como una especie de spaghetti de circulacién interior. Tambien
aqui estamos ante diferentes capas, pero en una combinacion
bastante singular. Los croquis del proyecto del IIT y de Qatar lle-
garon a ser realmente el diagrama para el proyecto de Roma.

Cuando observo los concursos de los Oltimos anos —por ejem-
plo, el del Reina Sofia, el de Graz (gue considero un proyecto muy
interesante), o el de Montreal (que es tal vez el mas interesante
de todos)— veo que hay otra desviacidn, porque ya no estamos
manejando Gnicamente ideas de topografia, sino valles, erosiones
¥ sistemas ramificados articulados de un modo mas especifico.

Existe también una conexion entre las piezas estructurales
macizas del Puente de Abu Dhabi, los conos estructurales ocu-
pados del proyecto de Wolfsburg y los valles del proyecto de
Montreal. Asi pues, hay muchas conexiones. Yo veo estos pro-
yectos como uno solo, porque en cada uno de ellos intentamos
retomar un tema, y asi perfeccionamos nuestro repertorio explo-
rando estas conexiones con cosas que ya hemos hecho antes.
Pero también todos tienen elementos diferentes. La nueva idea
de la propuesta del Reina Sofia es que esta heche de muchas par-
tes distintas, casi como las partes de un cuerpo, que luego se
compactan en una masa densa que queda talada por los bordes
del solar. ¥ esto produce esos extranos vacios en una superfi-
cie que por lo demis es lisa. Esta concepcion ha vuello a afle-
rar &n nuestro nuevo mobiliario, y surge de nuevo, entre otros
casos, por ejemplo, en Montreal.

Cres U SUS ideas han cambaado en ol sentido de gue antes panscia axistir Do vou fewd your ideas have Changed i he sensoe fhal one Can Ly INene was
[l o

wuna fusrte tendencia a planfear una arquitectura gque conirasiase claram lghli] prEOUEly 8 vy 3Irong fendancy [0 See an arcivieciure that was desfncl in rell
frarm geclogical analogies

&0 redacidn con su amplazamiento? Ahora esa cardcter drslintivo derva O s ticw fo its 3 P Now thig digtincfiveness dermves
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Exactamente.

LEs ésta ahora la base parn 8sa aspecis di conslruccion oe la articulacion for Is this now [he basis for the king of construction or the formal articulation of

mal dal proyecto, hecha de un Modo que No S habda aplicado anteniormante’? tha project, in & way that it hasn't boen i the pasr?

Si. Mucha gente me pregunta por gué antes usaba angulos
tan agudos —y cosas por el estilo— y en cambio ahora todo
parece tan fluido. En cualquier caso, todo eso no quiere decir que
haya habido una ruptura en mi lenguaje; se trata de cuestiones
de organizacion interna. Si volvemos a los planos para el inte-
rior del podio de Dusseldorf o de Cardiff, es evidente que tam-
bién resultan muy fluidos. Buenao, lo cierto es que habia un mundo
fluido en la planta baja y luego habia otro munde encima que
era mucho mas agresivo, pero @l programa lo permitia.

En los trabajos actuales hay muchos mas espacios de carac-
ter liquido. Soy consciente de que éste es un tema muy de moda,
pero creo que el modo en que nosotros traducimos la planta es
completamente distinto. No se trata de una gran masa toda fluida.
El espacio que se excava en ella la hace diferente de un simple
proyecto paisajista a gran escala.
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Muchos de sus primenos proyecios ndcaban gue habia temas estructurales o

constructivos que aun estaban por solucionar. Con &l paso de los afos, S tion issues that had yel to be addressed. Over [he year

embango, su colaboracidn con Pater Rice y olros muchos ingenssnos ha s =40 labovations with Peter Rice and then &l the engineers, |

que an muchos proyectos [a ingenieria haya legado a ser un punto clave. 3 whare engineering has become a kay part in the UINL Breoge. the Bridge in Abuy
a#n & Pusnte UNL. & Puanie de Abu Dhabl o & proyecto de la Pista de Sallos Ohaby and the Bergriasl Sk Jump project, for example. Oné Can also sed an
de Esqus en Bargisel, por ejemplo. Tambsén puede apreciarse un cambso inle ataradhing shift in ferma of youwr colfaboration with Hanil Kara on Wolfsburg

resants an cuanio a su colaboracion con Hand Kara an Wollsburg

En mi opinién, la componente estructural siempre ha estado
presente. Cuando hicimos ol Peak, estaba claro que necesitaba
una estructura verdaderamente interesante para lograr que el
edificio pareciese flotar. La idea era usar soluciones de la cons-
truccion de puentes para aplicarlas a la construccion de edifi-
cios. Creo que desde los dias del Peak siempre ha habido una
componente de ingenieria crucial en mi trabajo. Desde aquel
momento, todos los proyectos han presentado problemas de
ingenieria muy interesantes.

El proyecto del Edificio de Oficinas en Ku'Damm exigié una
solucion muy inteligente: colgamos el bloque de oficinas del muro
cortafuego como una viga Vierendeel. A su vez, depender menos
de un gran nicleo nos permitié cambiar la circulacion vertical de
un piso a otro, y también pudimos articular el modo en que el edi-
ficio toca el suelo sin tener que extrusionar una reticula ideal de
columnas. En general, preferimos trabajar con estructuras de
transferencia de cargas o voladizos. En la Estacion de Bomberos
de Vitra tenia sentido que la idea compositiva o espacial de la viga
se& convirtiese en una auténtica viga estructural. El proyecto de
Dusseldorf tenia gran cantidad de componentes estructurales
muy interesantes. Habla muchas losas que colisionaban entre si,
y todas ellas apoyaban de distinta manera, lo que significa que la
estructura de cada elemento resultaba diferente. Uno de estos
elementos era una gran armadura Vierendeel suspendida entre
las dos losas adyacentes, lo que implicaba que no habia estruc- ] v 1 1A
tura alguna en el suelo. Del resto de las losas del conjunto, cada
una transmitia las cargas al suelo de manera distinta, lo que supo-
nia que la articulacién de dicho suelo no tenia que ser uniforme.

Lo mismeo ocurre en al caso de la Opera de Cardiff, que también
presenta varios temas interesantes de ingenieria. En algunos
casos, toda la altura del blogue perimetral funcionaba come un
puente que salvaba una extensa luz, o bien como una enNormMe cer-
cha volada en la esquina. Toda la banda del collar estaba elevada
del suelo, pero como si estuviese disefada estructuralmente en
relacién con distintas luces y tipos de soportes disponibles. No se
hizo como una linea estructural continua, sino que, por el con-
trario, cada segmento tenia distintos componentes: una de las
partes era una armadura triangulada, otra era una viga Vierendeel,

y en todos los casos eso tenia su influencia en la banda.

Trabajé con Peter Rice, y después de su muerte colaboramos
primordialmente con Jane Wernick. La colaboracién fue siempre
una parte integral del proceso. Esto resulta mas evidente en los
proyectos estructurales que se han mencionado, porque en ellos L T : aant w i

2




g o Wb s o et
L e L
L, ot S, T W

la ingenieria es el tema fundamental; aunque en casi todos los
demds proyectos la cuestion de la estructura tiene cierto impacto.
Por ejemplo, creo que nuestra propuesta para el VAA era verda-
deramente ingeniosa en lo relativo a la ingenieria. Los tres pisos
superiores estaban colgados de una cercha situada en lo alto del
edificio, y los pisos inferiores estaban sostenidos por columnas,
lo que implicaba que obteniamos un espacio libre de estructura
a media altura y, con ello, un flujo libre y sin obsticulos para nues-
tro helicoide pixelado. Asi que la idea estruclural y la idea espa-
clal siempre coinciden. En Wolfsburg, la novedad fue que el espa-
cio estd dentro del elemento estructural real.

Ciertas thcticas de la ingenieria producen determinadas espa-
cislidades. Pero en mi trabajo la estructura siempre ha sido un
aspecto a considerar, por eso no creo que haya supuesto una
nueva desviacion. Siempre ha estado muy presente.

En realidad, ko que yo queria preguntarie es si en los Gitimos diez o quince
af\os ha habido alguna diferencia en su manera de trabajar o colaborar. | Tiense
Ia impresion de que, por la acumulacion de todos estos proyectos, sabe usted
cads vez mas de estructuras?

Realmente, ésa es la razdn de que todo fuese tan bien con
Peter Rice: porque trabajando con ¢l aprendimos a integrar la
estructura desde el principio. En realidad la estructura es una
cuestion de sentido comin, y en cierto modo se puede predecir
qué es lo que deberia hacer. Lo interesante del proyecto del VAA
era gue todo el mundeo siempre me preguntaba a mi: “Qué quiere
que haga la estructura?”. La misma cosa se puede conseguir
con distintos medios. Si queremos un adificio separado del suelo,
se puede hacer que quede colgado de unos cables, pero eso no
formaba parte del lenguaje, asi que tuvimos que pensar en otra
solucién para el tema de como apoyaba el edificio en el suelo.
Eso suponia que habia otro mundo debajo de &l.

El disefio para Ku'Damm y los proyectos japoneses eran muy
pequefios, casi miniaturas, y estaban en solares muy exiguos. Eso
Iimplicaba que la parte de ingenieria quedaba muy patente y real-
zada, porque tenia que ser increiblemente precisa, Y en el caso
de Vitra, cada una de las lineas era estructural. Por eso creo que
la necesidad de precisidn, combinada con las ambiciosas exi-
gencias estructurales de las ideas espaciales, conduce al reco-
nocimiento inicial del cardcter formative de las fuerzas de la

ingenieria estructural.

Entonces, jcomo colabora con distintos ingenieros? ; Cudndo interviensn en
ol proyecio? Porque insisto en esa idea de si en los aitimos diez ahos —y no
bl #n cuanto a su propio rabajo— ha habido un mayor reconocimiento del
papsl de los ingenieros.

§i, yo diria que todo comenzd con @l concurso del Peak, cuando
empezamos a recibir consultas en el estudio con vistas a hacer
un verdadero proyecto. Luego se clarificéd adn mas cuando hici-
mos el de Ku'Damm. El solar de este proyecto era muy estrecho,
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So how do you collaborate with different engineers? When do they come info
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por lo que toda la estructura tenia que apoyar en un espacio de
dos metros. Eso significaba que todo debia tener una tremenda
precision y que no habia repeticidn alguna. Estoy de acuerdo en
que tal vez la estructura no quedd totalmente resuelta, pero la
idea de cambiar y excavar el espacio, de eliminar los nucleos de
circulacién y de hacer volar ¢l espacio de oficinas incluso mas
alla del limite del solar, implicaba una marcada conclencia de las
posibilidades estructurales. Lo mismo puede decirse del proyecto
de esquina para el Edificio Residencial en la Halenstrasse de
Hamburgo, donde el solar era casi igual de estrecho y donde cam-
blamos los forjados de piso en piso como si fuese un retorcido cas-
tillo de naipes. En cuanto a los proyectos recientes, senalaria la
propuesta para la Biblioteca Nacional de Quebec. Lo que fue muy
novedoso ¢ interesante en este caso fue la idea de utilizar el sis-
tema espacial para enfatizar y subrayar el trazado organizativo
del edificio. La estructura llegd a ser parte integral de la articula-
cién del camino que se ramifica en las profundidades del edificio.
En el proyecto de Roma pasa lo mismo: todas las paredes de
exposicidn se convierten en muros estructurales y, cuando se cru-
zan, proporcionan estabilidad. Asi que lo que hemos aprendido es
gue no se puede hacer un diagrama y luego ponerle encima una
estructura. En realidad, intentamos pensar en ambas cosas simul-
taneamente, y eso puede afectar al modo en que componemos.

LY qué me dice de los puentes? Estos si qua Lanen un marcado componeanta What about the bridges? They do have a much more pronounced struciunl
esiructural componant
Bueno, ¢l Puente de Abu Dhabi consiste en una oscilacion irme- 1 At EIg

gular de arcos que apoyan en puntos colocados a distancias dife-
rentes a lo largo de su recorrido. En realidad, Ia parte de la inge-
nieria es muy sencilla. El puente es como una serie de dunas o de
olas. Pero como salvamos grandes luces, las bases de los arcos
resultan ser colosales, y ellas mismas se convierten casi en olas.
Una cosa en la que he de insistir es que la cuestion no era nunca
unicamenle la estructura o como se va a sostener en pie este o
ese edificio. La cuestion era qué clase de espacio queriamos crear.
Cuando hicimos los proyectos de Japdén —donde, debido a la
triangulacién, los edificios siempre se apoyaban como una tat 1 | g of ht Iy can'l
mesa—, yo siempre estaba irritada por esta rigidez; recuerdo una
noche en la que salté: “por qué no podemos torcerlo?”, y todo
¢l mundo me decia: “Mo, eso no se puede hacer en Japon®™. Poter
Rice vino esa noche y me dijo: “A ver, jqué quieres conseguir?”™; ! thar, o } bor't I i thiat, totaly
yo le respondi: “Lo quiero todo torcido™. ¥ &l fue mas alla: "L Y
por qué no lo haces asi, abselutamente torcido?" Trabajé con
#l y con Jane Wernick en esas cosas, en estructuras de trans-
ferencia de cargas, edificios esbeltos, voladizos, en busca de lige-
reza y, por otro lado, en la idea de bultos o piezas estructura- i -- hal wa
les macizas como concepcion de un suelo fuerte, ¥ nuevamente donw (R (S 1 FIL 4 aar seoarat
en el concepto de toda una lluvia de columnas. Asi que fue una T ngd B
colaboracion continuada. Ahora ya no existe una separacion
clara entre estructura y espacio, ambos estén integrados.
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Slempre haciamos esos dibujos cuando los elementos argui-
tecténicos parecian volar, y eso nos llevé a la idea de como
hacer que un edificio pareciese ligero. En el caso de Vitra, es
muy interesante ver cémo se puede lograr ligereza con un
material tan masive como es el hormigén; o en Dusseldort,
donde un edificio sin estructura en el suelo parece realmente
de lo mas pesado.

D lo gue querria que hablase es de como se produce un cambeo general an
culnto & su obra. Creo que hiy una via por la cual esta colaboracson con la
ingenieria estd adquirkendo un reconocimiento mas explicito

Bueno, lo que pasd tiene mucha relacion con la decadencia de
la arquitectura postmoderna, que realmente no exigia ninguna
clase de ingenio en la ingenieria, porque consistia en construir
edificlos que eran estructuralmente triviales y con un exterior
muy macizo. Normalmente tenian un entramado muy simple de
acero que luego se recubria. No habia necesidad de ingenieria
innovadora alguna.

Con Ia aparicién de lo que podriamos llamar ‘nueva moder-
nidad’ o ‘nuevo movimiento moderno’, volvié a aflorar todo un
proyecto que fue abrazado por mucha gente, un proyecto en el
que las cuestiones estructurales estaban abocadas a ser mucho
més explicitas y mas visibles. Entramos entonces en un periodo
de extraordinaria importancia para la ingenieria mas puntera,
con un renovado interés por las superficies estructurales, por
sjemplo. Ese proyecto se ha desarrollado durante los Gltimos
diez afos y ahora hay mucha mds colaboracidn entre ingenie-
ria y arquitectura, mientras que antes era algo que llevaba
muchos afios abandonado.

Tal vez podriamos pasar a hablar de un fema algo distinto: (ha camblado de
#igin modo la estructura de trabajo de su estudso en los Gitimos afios? Sé que
ha desarrollado alguncs proyectos en estrecha colaboracion con Patrik
Schumacher, y Creo Que Otras personas del despacho estan adguiriendo mMayor
mconocimiento en cuanto & su parcipacion y su responsabilidad, en pari-
cular shora que ¢l estudio estd ocupado en un nuMero cada ver mayor de
proyecios, ;,L‘.omo funciona su colaborackbn con olras personas dentro del
marco del extudio?

Slempre he dejado bien claro que mi estudio es algo colectivo.
Me encanta que sea asi. Nunca lo he concebido como un empeno
individual, como mi actividad personal, como si todo lo pudiese
hacer sola. Realmente hacen falta las aportaciones de todo el
mundo. Yo diria que en muchos de los proyectos todavia ocurre
gue yo misma tengo que pensar en la idea central. Pero un pro-
yecto nunca se crea sencillamente teniendo una idea. Una idea
necesita desarrollarse. La gente antes pensaba que eso lo hacia
¥o en un abrir y cerrar de ojos. Es como senalarle a alguien el
bafio y decirle: “Entra ahi, y cuando tengas una idea, sales”.
Bueno, la verdad es que cuando trabajaba en la casa de los
Maws, aquello era tan pequefio que siempre que tenia que ir al

I suppose what | want you fo lalk abouf /s ithe ways in which [here i3 génar-
afly a shift in terms of your work. | think theve is a way in which fhis collabo-
ration with angingering i allasning 8 more expicil ecogrviion.

whia rrod redates 8 lot to the shift away from the world

W méght move on 1o 8 siightly differond fopic: ane ihere ways i which the work-
ing structure of your office has changed over the last few years? | know that
you have bean developing some of the projects in a more close collaboration
with Patrik Schumachar, and | think thal other peopls in the office are petting
more and mare recognition in ferms of how they are developing or faking
rezponsibility, particularly given the fact thal now the office is invalved in an
ncraasng number of projects How does youwr colpboratron with ofhers work

within the confext of the office?
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bafio me sentaba alli y, una hora después, salia con alguna idea.
¥ habia quien pensaba que, evidentemente, ¢l bafio era un lugar
sagrado, cuando en realidad era el dnico sitio donde podia estar
sola. Otro de esos sitios era mi dormitorio.

Pero creo que a medida que uno desarrolla su repertorio
empieza también a conocer su propia forma de pensar y sus
métodos creativos. Para mi eso incluye ver a olras personas
trabajando en magquetas y dibujos de los que yo hago los cro-
quis. Pero yo diria que personas como Brian o Patrik pueden
hacer gran cantidad de trabajo original en el estudio utilizando
su propia energia. Patrik ha sido parte fundamental del estu-
dig, incluso cuando no trabajaba aqui a jornada completa.
Cuando estaba en Alemania ya trabajaba con nosolros en
muchos proyectos, y figura como asociado en unos cuantos de
ellos. Reconocer esto también permitio que otras personas
adquiriesen mayor presencia y asumiesen mas responsabilida-
des. Esto es algo que tiene mucho que ver con la confianza.
Evidentemente, yo trabajo estrechamente con Patrik —porque
es ol que mas tiempo lleva aqui y ya hemos compartide muchas
cosas—, pero hay muchas otras personas que dirigen proyec-
tos. Markus Dochantschi es el responsable de Cincinnati;
Christos Passas encabeza el equipo de Wolfsburg, y hay muchos
mas que tienan asignado un papel. Aungue todo esta supervi-
sado por mi, por Patrik, por Markus, por Woody y por Graham.
Es una especie de remoline, diria yo, en el sentido de que las per-
sonas entran y salen de los proyectos. Cuando llegan aqui no
tienen un proyecto concreto que desarrcllar por si mismos hasta
mucho después, aungue a veces a ocurrido lo contrario. A Stefan
le contratamos siendo muy joven y pronto se hizo cargo del pro-
yecto de Estrasburgo casi en solitario. Esto supuso un tremendo
reto y también un logro.

En cualquier caso, he de expresar mi reconocimiento hacia
Patrik porque siempre hace comentarios criticos como proyeclista.
Se concedid a si mismo muchos periodos de permiso, y creo que
al final eso ha sido crucial para su aportacion al estudio.

Anies hamos hablado del papel de b forma y la kdea, o bien de lns relacionss
anira &l conlenido formal ¥ ol programa formal. Soy conscienie de qua, on
muchos sentidos, 8o realiza un proceso muy ADOMNDSO —yE SA8 relacionado Con
las analogias o béen con o3 ancuaninos fortutos— &n ol que hay una espacia
o correspondencia o de dilacian del programa en benalicio de la articulacion
formal del proyecto. Peno hay también una especie de lension y no hemos pro

fundizado mucho an sllo

Mo sé si hay dilacién. Yo creo que realmente son cosas que
so hacen simultaneamente, que sin duda se piensan simultanea-
mente, El experimento formal nunca se hace separadamente de
la funcionalidad del programa. Y estoy absolutamente conven-
cida de que la importancia del programa siempre ha consistido
en que es posible interpretario de diversas maneras que pue-
den apuntar a nuevas soluciones formales. Es como enfocar con

2%

Earfiar we faiked abouf the role of form and the ea of or he relaiionahip

Batwesn formal content and formal programme. | know thatl in many ways

rocess, whelthar if has o do wilh analogies or chance
or delay of ihe pro-

p project. But thers is alsc
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una cémara: al principio todo se ve borroso, pero poco a poco
8 va haclendo mas nitido; y luego las imidgenes dobles se van
unienda. Nunca se ha favorecido a ninguno de los dos aspectos
mencionados a expensas del otro,

Bueno, yo no diria que uno se haga absolutaments o expensas del otro, pefo
podria sntenderse que & veces merce la pena agrupar determinados con-
oipios programdticss, precisamente porgue mediante reelaboracicnes forma
o8 453 posibikdacies se transforman en algo nuevo

No. Lo que digo es que nuestra tendencia va siempre en la
direccion de cuestionar la tipologia, es decir, de cémo replan-
fearse ol espacio de un museo, una terminal, incluso un apar-
camiento. Esta es la razén de que todo se haga casi simultine-
amente. Siempre he creido que en todos y cada uno de los pro-
ductos hay mas de una fuerza que actia sobre ellos. Pensemos
#n cudntos clientes hay en un solo proyecto. JA cudl nos dirigi-
mos? (Valoramos el proyecto en funcitn de un publico a escala
mundial, gue es lo adecuado en muchos museos? ;Lo relacio-
namos con el sitio real? jPensamos en como aplicar nuestros
conceptos generales a un lugar para ese programa en particu-
lar, para ese espacio en concreto?

Por #s0 se piensa simultineamente en la forma y en un pro-
grama con miltiples facetas. Ahora bien, ambas cosas no con-
cuerdan perfectamente entre si de modo inmediate. Eso lleva
mucho trabajo de elaboracién. Lo que digo es que en altima
Instancia ¢l diagrama tiene gue encajar. Puede que no encaje
£on un planteamiento existente, pero paulatinamente comienza
2 surgir con su propia razén de ser, y entonces se convierte en

olro espacio.

Ahora puscde aprecianse que se pong clerto énfasks en las estructuras ongam

Iativas, #n la consigeracion de los sislemas de mlormacion y los datos como
mecics de antender o pre-tectonico O pre-anquitectonico Muchos estudios
hacen hincapid en la dimansidn virtual o mvisible deo las éstructuras ofganiza-
fivas, y fapioran las posibles corrslacionas entre ellas. | Cudl os su postura y
gul investigaciones ha levado a cabo con respecto a esta proliteracion de la
Informacion y ce W estructura organizatva?

Para eso hemos de volver a la anterior disertacion sobre la
planta. A mi entender, la planta es realmente un problema orga-
nizativo. La organizacién espacial de un lugar o un edificio es ver-
daderamente crucial para su funcionamiento como organizacion
programitica. Ambas cosas estan estrechamente relacionadas,
¥ creo que hay muchos niveles de organizacién que son aplica-
bles a cualguier proyecto concreto y no sdlo a uno.

8i consideramos que lo ‘virtual' es lo que un experimento de
disefo indica como algo potencial, esos dos mundos —el real
¥ ¢ virtual— estdn condensados, creo yo, en todos mis pro-
yeclos. Asi que podriamos hacer un recorrido por el mundo vir-
tual, pero finalmente todo se aproxima a lo real y llega a ser
mucho més complejo, porque debe tener en cuenta otros ambi-

a

Weil, | wouldn't say one is done absolutely af the expense of the othes, bul
onmng could see thal somelimes il's actually waorth the affort (o bracks! cartamn
programmalic concepls, precisely because through formal reworkings you

frangform those possibilitres afo somathing new

We are now seeing a ceviain emphasis bedng placed on organuralional Siruc-
turas, the consigeration of information systems and dala, as 8 way of under
standing the pro-tecionic or pre-architectural. Many offices omphasire the
virtual or invisible dimension of organizational sfruciunes and explore the poten:

tial corrsialions batwoen them. FWhal ane your own positions and mvestigalions

in the comtaut of this proiferation of information and organizatronal struciuvne?



tos que actuan sobre él. La diferencia entre lo virtual y lo real
no es la misma que existe entre lo inalcanzable y lo alcanza-
ble. En Gltima instancia, el proyecto consiste an introducir en
la tendencia imperante lo hipotético y lo tedrico. Hay que intro-
ducir estos factores en la produccion de la realidad. ¥ esto es
algo acumulativo. Por eso lo que habria parecido totalmente
imposible hace veinte afnos, o incluse hace cinco, finalmente
puede lograrse. Esto es fantastico.

LOud opena de los “paisajes de datos’, gue usan la informacion como Mmedio

de articular la dimeanssén formal y espacial de un proyecto?

Me parecen interesantes. Personalmente, creo que cuando
se reunen datos, el tema de la censura resulta muy curioso. Lo
que me parece interesante de nuestros trabajos es que esos
datos llegan a ser el contexto del proyecto. ¥ tenemos todo un
abanico de contextos que podemos adoptar para establecer las
coordenadas de nuestro sistema formal. Hay gente que esta
ohsesionada con esto. Pero a mi entender no deberia ser la
unica cosa que prevaleciese.

Algunas de las obras recién terminadas —como la Zona de la Mente en la
Clupula del Milenio de Londres, o of Aparcamiento y la Terminal de Tranvias en

Estrasburgo— abordan temas relacicnados con las infragstruciuras

En realidad, el proyecto de la Cdpula fue interesante porque se
trataba de un edificio que no era tal, sino que estaba dentro de otro
edificio. Se concibid en seccion, relacionandolo con la propia sec-
citn de la Copula. Otro aspecto interesante fue la investigacion y
Ia aplicacién de nuevos materiales, como los paneles de policar-
bonato reforzado con fibra de vidrio que usamos en todas las
superficies, incluido el suelo. Estas se convirtieron también en las
superficies del montaje.

El disefo de montajes siempre ha sido muy productivo para
nosotros. En los dltimos afos hemos hecho muchos montajes
de exposiciones temporales. Siempre resultan divertidas. Son
ripidas y en realidad nunca puedo predecir lo que va a salir; asi
gue si se condensan todas como un proyecto, se convierten en
alge muy interesante: el montaje para el arte ruso en el
Guggenheim, la exposicion sobre las utopias tecnoldgicas en la
Kunsthalle de Viena, la de la Hayward Gallery sobre arte y moda,
la telarafa de cuerdas en los jardines de la Villa Medici, etcé-
tera. Esta Gltima fue una auténtica sorpresa. Se trata de una
curiosa exploracidn de cdmo afecta la luz a las lineas oblicuas,
haciéndolas desaparecer y reaparecer.

La experiencia real de la Zona de la Mente en la Copula del
Milenio resultd interesante debido a su complejidad geométrica.
Creaba una extrafa identidad, pero funcionaba bien para el mon-
taje: nunca se veia una sola cosa aislada; siempre se veian dos
o tres capas juntas. El recorrido y la secuencia de exposiciones
sa pliegan de modo que siempre se puede prever lo que se va a

%

What do you think about datascapes thal use information as & way of sk
lating the formal and spalial dimenson of & project?
Some of your recently completed works, the Ming Zone for the Millankum
Dome in London, the Car Park and Tram SIELGH in Sirasbouvg. raes s o

relation fo nfrastruciure




ver despuds, al tiempo que se nos recuerda retrospectivamente
o que hemos visto hace un rato. Ya no se trala de aislar las expe-
renciss a medida que nos movemos de una sala a la siguiente.
La idea consiste mds bien en verlas casi al mismo tiempo.

Putato que sstamos hablando de eate lema de Ins reabkdacdes multipdas o oo
I proyecciones mdltiples, podriamos refefirmaos de nuevo @ la kdea de ver los
moniicees da los ondenadores en el estudio. (Pensa que realmenta hiy wn
Sesec deliberado de CONSHUN LN B3PACD CiMAtico?

En clerto sentido estd relacionado con eso, sin duda, pero la
cuestidn &8 como conseguirlo con el movimiento en el espacio.
{Cémo se resuelve un argumento secuencial? Nuestra vision ya
no esti restringida, ya no consiste en una serie de aconteci-
mientos separados vistos uno tras otro, sino en que todas las
capas actien al mismo tiempo. Cuando hicimos Vitra, resultaba
misterioso que por el simple cambio de la geometria —por la
manera de colocar cada una de las partes en ¢l espacio— surgia
lo que denominamos una ‘dinamica espacial’ que no funcionaba
gontinuamente, sino que mis bien actuaba, dejaba de actuar, y
actusba de nuevo. Mo venia dada por un recorrido establecido.

LY gui hayy e la termanal de tranvias? (Ha lenido llempo suficiente para refls
plonar sobes #la? Es un proyecto muy réciente

En realidad es un proyecto muy sencillo, pero muy impactante
debido 3 su escala y a que adoptd la suave inclinacidn del terreno
para ¢l aparcamiento. Su presencia no se nota enseguida, sino
\que cuando de repente se mira, lo unico que se ve son las cubier-
tas da los edificios situados al otro lado de esa enorme exten-
gion de asfalto, con todas esas luces que siguen una geometria
curva. Resulta bastante extrafo.

Aqui, el principal problema consistia en crear un todo unificado
a base de lugares separados. Estaba claro: tenia que verse como
un dnico lugar. Para lograrlo concebimos la idea de un espacio de
superficle grifica en el que la estacion de tranvias no deberia ser
simplemente un objeto mas de los situados alli. El Aparcamiento
y1a Terminal de Tranvias deberian ser dos superficies relaciona-
das. Una es de asfalto y la otra de hormigdn. La segunda es como
|a sombra de la primera y se transforma en una estacion que surge
suavemente del suelo para convertirse en cubierta. Es algo sen-
gillo, pero muestra cierta crudeza debido a su escala. Y debido a
gue levantamos el terreno, y a las multiples distorsiones de estos
planos, me parece que resulta bastante interesante.

s gustaria pasar ol e de la teoria, a como 84 han debatido los proyecios
En muchos sentidos, creo que usied misma ha sido probablements la maeor
Salaesiory e su oben. ; Oud opina del mado en gue se ha teonzado sobre slla?
100k piansa del penodo postenor @ la BesConStnscion 7 En su obra hay muchas
Sacionss |y cualidades que han sido analizadas y desculidas, bion en cuanto
1 B e teman formales gue hemos examinado antes, O bien en relackon con
mpecios de ks abstraccion, o paelads o of pasage

Sinco we ane lalking aboul this gueshion of multiphe realties oF multiphe pro

jections, one might also rof tha ichea of seeing the

tors an e Off r. Do o ParE (3 realy 8 delberale alle

strucl & cinematic space?

What abouf the fram stalion? Have you had enough bime o reflect on thal

I's @ wery new Droject

| weant fo shif fo the subject of theory, orF tha way [he projects have Dean ors

cussed. In many ways | fesl you have probably been the Dest proponent of the
work, What do vou Bhnk aboul the way your work has been Theonsod? Whar

do you think of the posf-decansfruchion poriod? There are 50 many condi

tions and gualk 1 yOulr work thad huve boon art td and debated, whether

it iz fo do with the formal issues we have discussed before, lke aspecls of

absiraction, pixaliation or landscape
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En realidad, nunca he tenido plena conclencia de todo esto de
la desconstruccion. Para mi consistia en apartarse de la arqui-
tectura historicista y postmoderna. Manejdbamos volimenes
cambiantes, yuxtaposiciones y colisiones. En mi opinion, el dis-
curso actual sobre lo ininterrumpido y lo fluido en realidad pro-
viene de aguello. No creo que el proyecto del desconstructivismo
tenga que ver con el collage. Todo ese extrafio espacio que sur-
gia entre los objetos que parecian haber colisionado llegd a ser
otro rasgo caracteristico, La diferencia es que las primeras obras
parecian mucho mas descaradas y agresivas. Por entonces ése
era el onico modo de abordar esos nuevos fendmenos. Mas ade-
lante fueron esos espacios ocultos los que llegaron a ser mas
importantes que los que resultaban mas evidentes. Esos espacios
ambiguos, cuando se investigaban adn mas y se desarrollaban,
daban realmente su fruto. Pero no creo que pudiese haber ocu-
rrido lo mismo sin nuestros primeros trabajos. En ellos habia toda
esa clase de explosiones, colisiones de volomenes, placas y
muros, etcétera. Si se analizase esto, tal vez se empezaria a
entender que era el propio espacio lo que realmente evolucio-
naba. La discusién paso de lo plano o volumétrico a lo espacial.
Lo que examinabamos era la diferencia fundamental, a escala
urbana, entre los sistemas organizativos cerrados y los abiertos.
Esto implicaba también el rechazo de los productos gendricos pro-
ducidos en serie; en su lugar, se adoptaba un producto que era
diferente para cada caso. El espacio ya no se conseguia por extru-
sién, y creo que un punto muy importante era que ya no habia esa
interminable repeticion y estriacion horizontal de cientos de pisos
idénticos. En su lugar comenzaron a surgir ideas sobre la com-
plejidad como fuerza impulsora de la organizacion del espacio.

Entonces, jqué phensa acerca do la cuestidn general de la repeticion? En espe

cinl desde que su obra parece tan volcada a la singularidad

Pues... depende.

LEn qué santido? El proyecto modesno s& Dasaba @n |a idea de la repaticion
madianie la produccion an sana. Poro ka repeticion ofrece olras posibilidades

Aqui es donde creo que entra en juego ol tema del paisaje. La
repeticion funciona bien como espacio civico, como una condi-
cién de campo. Pero si pensamos en la vivienda dentro de la ciu-
dad, el problema de la repeticion no se ha resuelto.

LHIY SNURCONeS on las que comsidarn &l lema de la repelicion Como una pans

mporiants del proyecto?

En cierto sentido la idea de pixelado funciona por repeticion.
Se trata de un sistema normalizado de madulos, de la repeticion
a una microescala més que a una macroescala. Pese a que la uni-
dad singular es la misma, se pueden ordenar los elementos de
tal modo que no parezcan ser repetitivos. Intentamos usar el
pixel para producir una fluidez de formas libres.

30

S0 what are your thoughts sboul the more general question of repeliion?

Espacially since your work soams 30 much concomed with uWiguensss

in wha! way? The project of modermism relied 50 much on e idea of epro-

duction through mass production. Bul repelition offers ofher possibilites

Are thare cerfivn situations in which you can see [he msue of repelition Deng

an important part of the profect?




: ey sigin vinculo #ntre la exploracion de estas ideas y of 1ema oo [os mate-
s En muchos de loa proyecios construidos recientemants, debido en parte
S formas, hay ceerta dependencia del hormigdn. Pero ahom parece existic
. i posibiiclad de abrirse A Nuevos Malerales, a nuevas MeCMHCas para realizar
| profotipos i cosas por #l eshia

Mo sé 3i me gusta el hormigén. No estoy unida a él para siem-
:-.Tldumﬂml proyectos de hormigdn son muy simples y
#n ellos ¢l espacio estd definido por los componentes estructu-
rales. También parece adecuado para esas ideas sobre el pai-
saje 0 esos tortuosos espacios neoplisticos. Para todo eso era
8l material apropiado, incluso en lo relativo a lograr también una
~ sensacitn de ligereza a pesar del propio material. En realidad no
me gusta la idea del revestimiento en términos generales, a
menos que se trate de un modo conceptual. No estoy en contra
del revestimiento en si mismo, pero no tiene sentido hacer una
estructura de hormigdn y luego revestirla. En nuestro caso, se
trataba de edificios bajos que podian hacerse in situ. Asi que es
mis bien cuestion de puritanismo.

hfq sitics #n donde 38 usan otros matenales dilerentes, donde &8 Dasa

el hormagon a la mader

- Enla Cdpula del Milenio, por ejemplo, casi todo es estructura,
¥ o empezamos a buscar un material continuo que pudiera
m a techos, paredes y suelos, encontramos una resina
relorzada que podia usarse en todas las superficies.
Hmu también porque confiere transparencia al
oy &8 muy ligera y resistente. En este caso debatimos mucho
ol uso de otros materiales porque la estructura no era de
hermign. Ahora estamos buscando materiales para ol proyecto
o Wolfsburg, y asungue el principal forjado reticular y los conos
; de hormigén —salvo uno de éstos, que es de acero—, toda
la cublerta es una malla espacial de acero que ha sido distor-
! Ahora tenemos que ver como se resuelve el encuentro
¢l acero y &l hormigdn.

E‘ .MM w5l asepacio 1unga CHrlD IMPRCTo &N cuanto a la ongani-
1acn escacial

56 ol forjado y los conos son de hormigén. Pero en otro estrato
dalos materiales, el que entra en juego en las puertas y los espa-
interiores, &l acero podria caer desde la cubierta, chorre-
—como si fuese pintura— dentro de estos criteres.

pasar bravernante al tema de la ensefanza. Pese a estar muy ocu
siampes 88 ha mosirado muy compromatidn con ln docenca . ungus
G & #8a N exciusiva, lodavia estd muy gada o es1a actividad,  Hay
B e sus clases y of hecho de que #sté construyends mas?

erea que haya mucha diferencia cuando se tiene dedica-
sxclusiva. Incluso en mis primeros tiempos como profe-
#n la Architectural Association de Londres, ya estaba desa-

Bk i ' Mt o St e i

is thare a link between the sxploration of these ideas and fhe gueston of
matenials? in many of the projects that have been bwill recently. thers is a
reliance on concrefe, maybe partly because of their forms. Bul now there
seems o be an expanding possibilily of new malenals, new lechnigues of

prototyping and 30 on

Bul thang are places whang you 38em [ ule oifferant malerals, thera ane 2hulls

frovm concrele o wood

Presumably these might have an impact i lerms of spabial organiration

I wannt b0 move briafly to the fopéc of ieaching. becauss sven [ROUDH Pou Bne Vv
busy, you have Rways mace § vy sirong commitmant o feaching and, though
yold dhon T oo T ful e, you S8V very much invaled il Are [hers any Covne -

Intions Batwden your iaaching and the fact that you ane buiding more Buldings ?



rrollando mi propia obra. Aungue ahora tengo un puesto docente
@n Austria, me encanta dar clases en Estados Unidos —en
Harvard, Columbia o Yale—. Estuve en Harvard hace seis o siete
anos, y en Columbia un afo antes, y alli dirigi talleres de pro-
yectos muy intensos; fue la época en la que hubo un cambio de
intereses en la comunidad de estudiantes, y los experimentos
que hicimos con ellos resultaron trascendentales. Yo misma
aprendi mucho de todo aquello.

A mi juicio, los dltimos afios han estado muy dominados por
el uso de la tecnologia, ¥ creo que la educacion no ha resuelto
del todo el problema que esto conlleva: el que se hayan perdido
la mayoria de las habilidades. La unica que queda es la habili-
dad en al manejo de los ordenadores. Y #s0 no es bueno; los estu-
diantes no tienen nada a lo que agarrarse, y esto me parece
frustrante, Muchas de las materias que dabamos antes se han
dejado a un lado. Nunca me parecio que la ensefianza pudiera
hacer pensar a una persona, pero creo que la educacion con-
siste en abrir puertas a la gente, en permitir que los estudian-
tes puedan ver mas alla de justo donde estan en ese instante del
tiempo. Siempre he creido que deberia existir una fuerte cone-
xidn entre la esfera de las ideas que se estudian en la carrera y
el ‘mundo real’. Cuando regreso a Inglaterra, me doy cuenta de
que uno de los problemas de la formacion arquitectonica en
este pais es que no existe tal conexidn. Esa es una de las razo-
nes de que no tengamos trabajo aqui.

En Estados Unidos puede que eso sea mis honrado. Alli se
forma a la gente para trabajar en oficinas de empresas, aunque
también muchos arquitectos en ejercicio se dedican a la ense-
fianza. Hay, por tanto, una fuerte conexién entre ambas cosas.
En las escuelas de Europa continental ocurre lo mismo: los cate-
draticos y los profesores son arquitectos en ejercicio. A mi enten-
der, en Gran Bretana hay una increible riqueza de ideas en las
escuelas, pero los profesores no las tratan como ideas reales.
Da la impresién de que son una especie de fantasias, y creo que
ahi esta el principal problema. Insisto en que ésa es la razon de
que no tengamos encargos aqui. Nadie sabe qué relacién tiene
nuestro trabajo con la situacion real. Muchas de las ideas que
¢ estudian como discursos contemporineos no se conectan
con los intereses urbanos reales de Londres. No digo que la cosa
esté mejor en Estados Unidos, pero alli hay mucho mas realismo
en las escuelas. Puede que sea todo més banal, pero entre esos
dos mundos hay mas conexion de la que existe en el Inglaterra.

GComa muy bien dice, la actited generalizada entre os profesionales britanicos
o3 gque on realidad no tienen tempo para dedicarse a la ensehanza, y tal ver
tampoco hacen nada por tenerlo, En sitios como Suiza, Espafa y otros paises
OUNOpEoS, 56 da PO SUPUESTO que 56 Tene tempo,

En parte eso tiene que ver con el sistema y con la organizacion

de los periodos lectives. Como sabe, en Inglaterra se supone que
uno da clases todo el afo, mientras que en Estados Unidos muchos

3

reer et 1l ek heve
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profesores sblo lo hacen un semestre al ano. Sa van alternando.
Esto parmilte gue personas como yo podamos hacerio, mientras
que aqui resulta imposible, porgue no se dispone de tiempo
durante todo el afo. También estoy segura de que tiene que ver
£on lo que se paga. Todo ello contribuye a que en Inglaterra haya
muy poca conexidn entre algunas de estas ideas ex perimentales
¥ su posible aplicacién a las condiciones reales. Estoy conven-
cida de que sin duda son de aplicacion, o se podria hacer que lo
fuesen. Aunque estas ideas parezcan extranas, tienen relacion con
la realidad, pero ni la profesién, ni los ayuntamientos, ni otros
chientes legan a entenderlo y, en consecuencia, no reconocen
que estos profesores son investigadores criticos y que las inda-
gaciones criticas pueden hacerse en las escuelas.

Curiosamente, lo que ha ocurrido durante los Gltimos anos en
las escuslas estd relacionade con un entorno histérico y real, y
no tiene nada gue ver con la aplicacién de una tabula rasa. No
## trata de acabar con todo lo existente, sino de explorar toda
una experiencia critica en la que las ideas del lugar surjan como
contexto formativo de estos proyectos.

En esto existen dos problemas. En primer lugar, la propiedad
del suelo no se ha revisado como componente critico de la ciu-
dad: y en segundo lugar, no se dan cuenta de que su rechazo de
algo supuestamente fantastico supone el que siempre vuelvan
a recurrir a modelos de hace veinte afos. Asi que, hagan lo que
hagan, ya estd obsoleto: una idea de hace veinte afos, a la que
8 suman los diez aflos que se tarda en construir el proyecto, sig-
pifica un retraso de treinta afos. Para cuando han terminado la
gbra, las ideas originarias ya estan muartas.

Volviendo a mi interés por la educacidn, tal vez recuerde que
fodos los solares que estudiamos en la AA en los afios ochenta
ya sa han construido o bien se estan debatiendo ahora coma pro-
yectos. En mi opinidn, lo crucial de la ensefanza radica en que —
ol ser tan intensa y al permitir una reflexién tan libre— es posible
dar saltos hacia delante. Esta s la razén de que la docencia y la
aducacitn resulten tan trascendentales para el devenir de la argui-
fectura. Mo se trata de alge independiente, sino que esta muy inte-
grada debido a la gran energia que se concentra en un tiempo tan
corto, Todavia encuentro una increible riqueza de experimentacion
#n las aulas —aungue ya no doy clase y sélo voy a las comeccio-
nes—, aunque discrepo de muchos de los trabajos porque, claro,
fango mi propia visidn acerca de muchos de esos estudios.
También me scuerdo de cuando era estudiante en la AA, y de
cuando daba clase alli, mas tarde. No hay que estar de acuerdo
con lodo lo que hacen, pero compartirio es muy importante. Y
hay ambientes bastante distintos dentro de la propia institucian.
Cada unidad docente te ofrece su propio reperiorio, despierta tu
curlosidad o te hace pensar. Creo que esto es lo mas impor-
tante, Siempre hay un componente de sorpresa. No se puede
pradecir todo, y lo mejor de la docencia es que no siempre se
puede conocer el resultado.




Dtro modo de mantener este vinculo con la ensefdanza @s gracias a la canti-
dad de genle joven que trabaja on su estudio. Parece que ol estudio tenga una
dimensidn investigadora, on ol sentido de que on muy POco HeMPo estas pier-
sonas pasan de ser estudianies a trabajar en proyectos reales,

Lo bonito de este estudio es que siempre estd presente esa
componente de investigacion. Bueno, nosotros no lo llamamos
investigacién, pero lo es en el sentido de que no estd impulsada
por la aplicacion de soluciones conocidas. Antes, esta vertiente
investigadora era mas evidente, ya sabe. Me pasaba tres meses
dibujando y elaborando un dibujo o una pintura. Sélo estu-
diando estos dibujos urbanos conseguimos alcanzar una incre-
ible comprension del modo en que se organizan las ciudades,
simplemente porque mirabamos los mapas tratando de recom-
poner todas esas ciudades. En mi opinién, la investigacion
sobre el espacio es muy dificil y el modo de interpretar esas
cosas es un desafio.

Siguiendo con este tema oe la reflexidn, uno de s arquitectos por &l que &
que profesa gran agmiracion os Oscar MNiemayer. Es una da las personas que
sa ha arresgado a reflaxionar, y la reflexion no a5t exenta de nesgos. Algunos
da sus proyectos han salido bien, olros no; y éste a5, &n mi opinidn, uno de
los puntos fusries de Aceplar O reconocer que axiate o resgo. Pusds hablar-
nos de su experiencia de la obra de Niemayer ¥ tal vez vaticinar cudles con-
sidera que serdn los principales problemas gue lendremos que afrontar en
los proximos afos?

Creo que Niemeyer sigue siendo un gran arquitecto y he de
decir que después de haber estado unas cuantas veces en Brasil,
sigo pensando que su obra es realmente espectacular. Después
de conocer a Lucio Costa, uno se da cuenta de que la figura fun-
damental en Brasil fue en realidad &l. Pero la obra de Niemeyer
es increiblemente interesante en los aspectos formales, y creo que
la concepcién de un proyecto complemente ininterrumpido tiene
su origen aqui: la idea global de la rampa y del suelo manipulado.
Es muy curioso. Lo triste es que ya se hizo todo en los afios cin-
cuenta y sesenta, y desde entonces no se ha hecho mucho mas
en los Glitimos veinte o treinta afos.

En muchos aspectos, el proyecto urbano —por oposicion al
solar unico— en realidad no se ha abordado. Pensemos en Berlin
Este y Berlin Deste, por ejemplo: quitemos el muro y observe-
mos la zona que queda en medio. Si se hublese pensado como
una tercera ciudad, con una organizacién distinta en la que con-
fluyeran esos dos lugares, Jadénde podria haber llevado esto?

O pensemos en Londres, en toda la orilla sur del rio, a la que
siempre llamo el ‘segundo rie’. jQué gran proyecto podria haber
sido! ; Quién afronta los problemas de la vivienda en el centro de
la ciudad, que no sea de un modo completamente banal? Nadie
ha cuestionado las ideas de los modelos de calles estructuradas
en relacién con los medios de transporte. Hablan de peatonali-
zar la ciudad cuando en realidad no tienen solucion para el tra-
fico de un sitio tan enorme como Londres.

M

Another way thal you continue Io make [his ink with leaching is by having & kel
of poung people working in your offfice. If seems that the office has a research
dirmensaon in the sense that themns is a very short gap betweon the time when i
poopis hve Baan Sfudents and when ihay A working on Sciual progschs.

1 abowt tha office hera is 1nat thera is thal element
it it s research n
o S0k
Bafora the resaarch aspec! was morg obwvious, you knows
Wing of painting:
i INCHacibig

i5t by the fact that
tias, | think

n by the application of kn

nat resaarch ml paca vy il A and tha way 1o inlerpnet

Talking about this gquestion of speculation, one of the architects that | know
youl have a lof of admralon for is Oscar Niemeyer. He 5 one of [he peopls
who have dared fo specwiale - and speculation is nol a risk-free project
Some of his projects work, some of them don T work and [ think thal is one
of the great things about accepling or acknowledping that thare is a rak Can
you speak of pour expanence of the work of Niemeyer and perhaps then pro-
ject what you soe 83 the main isswves (hat we will nesd o deal with over e
maxf few yoars?

| stifl thinke Memeyer is a greatl architect, and | must say afier ha
kIS redlly Spec-
tha seminal fig-
Wk IS inCnad-

SMEyer's ¢

r. Altar maating Locko Costa you realisa that
I Seambess D
manipulatid
3ot i1 1S thal Thes

thara, Tha whola daa of the ramp and the

1850°s and 1960's, and not much mone has Deen

15 a@rg kind of weind and wikd, whather you ook
f O PROre

vt ToE CRONG e really nterastng stulf. And it g has &

yer. Reidy or Artiga 1 b

tal guality which | ke, it's s0 robust and 50 tougt
nany levels, tha urban project as cpposed 10 onNe singie sile

in and YWest Barfn,
ok &l that area in babween. Il
had a diferant ormgank

uld that have lad?

O i Londan if youw think about the whole south side of the rver
oject that could bel
geri) [otally Danal,
lurad straal

was of transportation. Thay talk about

the inner city? Mobody has challenged deas of sins
Datter i relation 10 n
padastriansing e city whils they don't have a soluton for the e




Sin embargo, yo diria que el proyecto mas crucial es cHmo
enfrentarse a los actuales centros histéricos con algunas zonas
nuevas y como estos centros podrian transformarse mediante una

nusva configuracidn.

lesbemos con una pregunta de ofra ndole. Su estud-o ha estado muy Stupado,
imied ha estado haciendo muchos proyectos, o gue significa que esla cons-
intemanis bago la presion de tener que produce, (Se ha sentido alguna ver
:m‘# {Piensa aiguna vez que hay ciartos momenios en los que SuCade
e 88 Imposbie hace g0 diferarte?

Esto resulta muy interesante, porque nos somele a una tre-
‘menda presion tener que inventar realmente algo nuevo cada
:u" participamos en un concurso. Pero uno no puede vol-
wer a escribir su vida cada dia. Se puede intentar. A veces llego
i-lmlqu no 56 me va a ocurrir otra buena idea, pero sé por
experiencia que sl se puede. Eso si, hay que concederse algun
tiempo de reposo para engendrar un ejemplo nuevo, una cosa
nueva. Sélo hace falta tiempo.

* Hemos tenido este problema hace poco, porque hemos hecho
- muchos proyectos y concursos. Siempre ha salido algo bastante
original, pero, por otro lado, algunos de estos proyectos no pare-
clan complelamente crefbles. A veces lleva unos cuantos pasos
mis hacer que una idea resulte convincente, y también puede ocu-
frir que hagan falta unas cuantas vueltas para que una idea que
resulta poco familiar llegue a ser aceptada por un jurado. En
cada ocasion pruebo un nuevo punto de partida, pero lo que se
acepta o lo que se comprende s ya olra cuestion. Por eso tengo
ol estudio. Sin esa componente de incertidumbre y de viaje a un
{\sritorio desconocido no se puede avanzar.
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Edificio de la Filarmdnica de Luxemburgo | Luxs

Museo de Artes Islamicas en Qatar / Museum of Islamic Arts in Qatar
Nuevo Centro para el Campus del IIT en Chicago / New Campus Cenire for IIT in Chicage

2
Ampliacion del Centro de Arte Reina Sofia de Madrid / Extension of the Reina Sofia Museum in Madrid

Museo para las Colecciones Reales de Madrid / Museum for the Royal Collectio
Museo de Arte en Graz | Art Museum in Graz

Biblioteca Nacional de Quebec / Bibliotheque Nationale du
Gran Mezquita de Estrasburgo / La Grande Mosquee de Strasbourg



Luzemburge, 1937 [Concurso

EDIFICIO DE LA FILARMONICA DE LUXEMBURGO

LUXEMBOURG PHILARMONIC HALL
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Doha, Qatar, 1997 [Concurss]

MUSEQ DE ARTES ISLAMICAS

Doha, Qutar, 1957 [Competibon]

MUSEUM OF ISLAMIC ARTS

La nocién de museo como conceplo inherente a la cultura occidental del siglo XVIIl s¢ ha tomado como indicalive de la discrepancia cultural que se produce en o stalus
The nolion of museum being an inherently 18th Century Western concepl is taken as indicative of the cultural discrepancy lound in the status of Islamic objects
de los objetos islimicos del museo. No existiendo un precedents importante para una institucion de este tipo, se ha desarrollado una tipologia original enraizada ea  pre-
in the museum. There being no strong precedent for an institution of this kind, we have developed an original typology which is rooted in Islamic predilection for
dileccion islémica por los motives repetitivos con momentos de diferencia. EI proyecto consta de diversos campos de influencia (institucional) con una forma coméa. Bl
repetitive patlerns with momants of difference. The scheme is laid out as several fields of influence (inslitutional) which share a comman form. The whole bulld-
edificio actta como un contenedor de objetos ‘programaticos’ —una nocidn que tiene su eco en las galerias de exposicidn: un aterrazamienta de planos horizontales & inck-
ing acts as a conlainer lor programmatic ‘objecis’ —a nolion which is echoed in the gallery spaces: an extensive lerracing of horizontal and sloped plates which
nados que acogen un amplio espectro de artefactos. Un aspecto inimitable del Arte Islimico es su diversidad material: desde monedas a manuscritos, desde cristaleria
house the spectrum of artelacls. The inimilable aspect of Islamic Art is its material diversity: from coins lo manuscripts lo glassware and carpets. Therefore, i
hasta alfombras. Por tanto, el mundo de las galerias, con su acumulacion de diferencias, &5 un tema que se repite a través de todo el edificio del museo,

world of the galleries wilh its gathering ol difference is a theme throughout the entire museum building as a whele.

Hemos interpretado la particular importancia cultural de este museo en Qatar como una dualidad consistente en el desen de contar con un mused de categoria mundal
We have interpreted the particular cullural significance of this museum in Qatar as a duality involving Ihe desire lor a world class museum and an institution
que al mismo tiempo funcione como institucion con objetives educalivos concrelos para su poblacion. En consecuencia, los aspeclos educativos del programa estia pre-
having concrele educational objectives for its population Subsequently, the educational aspects of the programme blur into the general galiery spaces. This
sentes, de manera difuminada, en los espacios de exposicion. Esta estrategia pretende promover la fertilizacion cruzada entre épocas y ambientes diferantes, al tiempo
sirategy aims lo promote a cross-lertilisation of ages and backgrounds, simultaneously mainlaining the sanclity of the objecls and their accessibility,

que s& preserva |a santidad de los objelos y su accesibilidad.

Los factores culturales, climaticos e histdricos son tratados de miltiples formas. El clima cdlido de Qatar es considerado como un reto que ofrece la posibilidad de de-
Factors of Culture, Climale and history are treated in a manifold way. Qatar's hot climate is regarded as a challenging fealure offering the possibility o develp
sarrollar un proyecto que parta de estas condiciones para ir mis alld de la estrategia de ‘simplemente mantener el calor fuera del edificio’. Este enfoque se refieja enla
an architectural scheme developed out these conditions and going beyond a strategy of simply ‘keeping the heat out of the building’. This approach is reflected
creacion de unos rasgos arquitectdnicos y estructurales distintivos, que se articulan en la eleccion de los materiales y la estructura, y en elementos anquitectdnicos como
by lorming strong architectural and structural features articulated in the choice of material, structure and in architectural elements such as courtyards, roof-con-
los patios, e tipo de cublerta, los pasajes protegidos frente al sol, etc.

dition, shaded walkways and such

El disefio del edificio mantiens una estrecha relacion con cierfos mecanismos culturales e historicos que se encuentran muy enraizados en la cultura isldmica, y que no
The design of the building strongly relates fo deep rooled cultural and historic devices of the Islamic Cullure. These are not articulated as stylistic fealures attached
se traducen en rasgos estilisticos del edificio, sino en ideas claves concepluales relacionadas de manera compleja con la tradicién istimica. Los planes urbanisticos iski:
to the building but the conceptual key ideas which relate in a complex way to the Islamic tradition. Islamic city plans became a source model used 1o develop
micos fueron el madelo utilizado como punto de partida para desarrollar la dispersion y la articulacion del programa, siendo después transformados en un campo conth
the dispersal and arliculation of programme. These werg then developed and transformed inlo a continugus differentiated lield ol spaces.

nuo de espacios diferenciados.

Sin crear un edificio en tormo a un patio central, &l museo esta emparentado con la tradicion de los patios —Al-Finas— inherente a a arquitectura y of urbanismo islimi-
Without creating a building around one central courtyard, the museum strongly relates to the tradition of courtyards or Al-Finas, integral to Islamic architecturs
cos. Esto se traduce en la incorporacion en el proyecto de multiples ranuras y patios de diversos tamafios.

and city planning, This is articulated in mulliple slots and courtyards of vanous sizes incorporated into the overall scheme.

La referencia a la arquitectura islimica —inherente a la articulacién arquitectdnica de la planta— se continda en la disposicion del programa. Se pone un especial énfasls
The relerence to Islamic architecture inherent in the architeclural articulation of the plan is continued in the programmatic layout. Emphasis is given 1o the
en ¢l disedio de los aspectos educativos de la exposicion y en la representacion de objetos —con objeto de dotar de interés e importancia a la larga tradicidn del Arte Islimico—
design of the educational aspects of display and representation o as to provide appeal and relevance to the long tradition of Islamic Arls as well as presend
asi como en presentar los avances de la cultura isldmica tanto a la poblacidn nativa como a los "turistas cullurales’.

developments of Islamic culture to both native population as well as "cultural tounists’.
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CONTEXTO URBARO ¥ ESTRATEGIA DEL SOLAR

URBAN CONTEXT AND SITE STRATEGY

Nuestro solar se encuentra en una situacion peritérica, rodeada de un tejido urbano de cardcter desigual: una textura urbana desdibujada en el limite oeste, o Comiche
Our site is lound in a peripheral condition where the surrounding urban fabric are of ditfering character; from a fading urban grain along the western boundary,
¢l puerto al este y el Museo Estatal al norte. Dado el gran tamado del solar y esta multiciplidad de tejidos urbanos, nuesira propuesta pretende mediar entre las diversss
1o the Corniche and harbour to the east and the State Museum to the north, Given the enormily of the site and this multiplicity of urban fabric, our proposiion
escalas. El nuevo museo ocupa su lugar mediante una dispersion gradual del programa, comenzando desde el norte —cerca del Museo Estatal— para descender y finak
attempts fo mediate the various scales. The New Museum occupies its site with a gradiated dispersal of programme, starting from the north near io ihe Stats
mente fundirse con el paisaje.

Museum, descending and finally merging into the landscape

La cubierta del museo es el rasgo principal que define nuestra propuesta. El museo queda articulado coma un campo continuo de espacios expresados medianle dhver-
The roof of the museum is the main defining feature of our proposal. It articulates the museum as a continuous field of spaces expressed through various unde-
s23 ondulaciones. La cublerta unifica el programa permitiendo la coexistencia de articulaciones diferentes dentro de un espacio visual continuo, Las galerias se aterrazan
lations. It unites the programme aliowing for differential articulation within a continuous visual space. The galleries terrace upwards moving south wilhin the build-
en sentido ascendente hacia el sur del edificio, revelando la profundidad de su espacio.

ing, revealing the depths of its space

COMCERTD PAISAJISTICO

LANDSCAPING CONCEPT

El aspecto paisajistico es tratado como un rasgo integral del proyecto. El edificio no sélo estd redeado de un nuevo paisaje, sino que también incluye caracteristicas de
The landscaping aspect is treated as an integral feature of this scheme. The building is not anly surrounded by new landscape but also inciudes characlenshcy
éste en su arquitectura, fundiendo el edificio con el contexto, La franja de paisaje de 50 metros —que s¢ extiende paralefa al Corniche— estd incluida en nuesira esirle-
of the landscape within its architecture, thus fusing the building with context. The 50 metre landscape strip running parallel lo the Corniche is included in ou
gia, que propone un disefo continuo consistente en arbustos recortados con formas ornamentales. senderos y diversos iratamientos de la superficie.

sirategy. Topiary, paths and various soft ground surface treatments are proposed from the Corniche boundary to building edge in one conlinuous design.

Esta superficie de ferreno forma una pendiente que desemboca en el vestibulo principal, lo que dota al museo de un acceso de caracter abierto y acogedor al liempo que
This area of land lormally slopes and laps into the main lobby space, creating both an inviting opened entrance feature to the museum as well as transiorming the
transforma al propio vestibulo en un paisaje construido de platalormas aterrazadas que conducen a las galerias, orientadas hacia el puerto. Este gesto abierfo, que rompe
miain kobby into a buill landscape of lerraced plateaux leading 1o the gallery spaces, oriented towards the harbour, This open gesture, breaking up the borcerding batwaen
Ia linea fronteriza entre paisaje y edificio, crea el principal rostro publico del museo. La cubierta del edificio funciona como filtro entre el paisaje, el cielo y las galerias.
landscape and building establishes the main public face of the museum. The roof of the building functions as a filter between landscape, sky and gallery space.
Los patios, como ‘ranuras’ practicadas en el interior del edificio, proporcionan luz natural al nicleo del proyecto y son un rasgo fundamental de la estrategia anquiecht-
The courtyards, ‘slotted’ into the interior of the building, provide natural light 1o the heart of the scheme and are a consistent leature of the architectural and
nica y paisajistica. Establecen una sofisticada relacion entre el interior y el exterior, atrayendo el paisaje hacia los espacios abierios del interior del edificio. Los patios
landscape strategy. They creale a sophisticated relationship between interior and exterior, bringing the landscape 1o the open spaces within. The courtyards fok
siguen el desarrolio programatico norte-sur del proyecto. Las galerias terminan en el extremo sur del solar, fundiéndose e introduciéndose en el paisaje. En esta parts, o
low the programmatic development narth-south through the scheme. The gallery spaces conclude al the south end of the sile, merging and shicing info the land-
terreno se rellena hasta la altura de la cubieria, para dotar al edificio de un perfil que presenta un alzado continuo. Otro aspecto de la relacion dialéctica entre el edificio y
scape. Land is back-filled against this edge, up to the roof height to provide one continuous long elevation prolile. Another aspect of the dialectic relationship
ol paisaje es el iratamiento de las cotas del terreno existentes, [0 que sirve para subrayar esta relacion.

between building and landscape is the treaiment of the exisling levels of the site which serve 1o emphasise this relationship
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La necesidad de construir un nuevo Centro para el Campus del IIT plantea numerosas cuestiones conlempordneas sobre el luturo de Las inslituciones educativas y de ives-
The announcement of a New Campus Center for IIT raises a number of interasling contemporary issues concerning the fulure of educational and research insh
tigacidn, y proporciona una ocasidn importante para que la arquitectura pueda lievar a cabo una reinterpretacion de la modernidad. Dado el caricler ejemplar del campus
tutions and offers an important occasion for Archileciure’s re-interpretation of modernity. Given the exemplary status of the IIT campus for 20th Century anhé
en &l marco de la arquitectura del siglo veinte, la iniciativa de su ampliacion, a principios del siglo veintiuno, provoca unas expectalivas sobre L aparicion de olre pr-
tecture the initiative 1o extend the campus at the beginning of the 215t Century inciles the expectalion of another exemplary and forward looking architectueal
nunciamiento anquitectdnico ejemplar y de amplias miras. La constructcion de un centro multivso parece particularmente propensa a la proyeccibn y b culminacide paer
statemenl. The call far a multi-use campus centre seems particularly prone 1o allow for Ihe paradigmatic culmination and projection of recent architectural inng-
digmatica de innovaciones arquitectonicas recientes que han girado fundamentaimente en lomo a la cuestion de integrar y articular los nuevos niveles de complefidad orgs-
vations which have mainly revolved around the question of integrating and articulating new levels of organisalional complexity, registering the ruptures in social
nizativa, registrando las rupturas en las pautas sociales desde la era moderna a la postmoderna,

patterns from the modern 1o the post-modern

IIT E5 MBES ES 0T

IT 15 MIES 15 1T

Pretender liberar la identidad del Campus del IIT de Ia severa sombra de Mies es una tarea indtil: el lugar —al igual que la Escuela de Arquitectura— sigue siendo una pis-
To disentangle the identity of IT's Campus from Mies’' exacting shadow is a futile task: the site —as well as the College of Architecture— remaing & ci-
dra angular de la arquitectura moderna, una leyenda viva. Para asegurar su vitalidad, el legado de Mies —una preciada posesion asi como un lasire— debe ser proyectado
nersione of modern architeclure, a living legend. In order 1o assure its vitality the heritage of Mies —a precious asset as well as a liability— neads fo be
hacta adelante y trascendido. Creo firmemente que una interpretacion y una respuesta conservadoras a la cuestion del legado de Mies no es defendible, ni desde ol punin
projected ahead and transcended. | strongly believe that a conservative inlerprelation and answer o the question of Mies’ heritage is nol tenable, neither in
de vista arquitecionico ni desde el institucional. Lo que se requiere en esta coyunlura es una valoracion estratégica de la coniribucion de Mies, en su enraizamients hi
architectural nor in institulional terms. What is required at Ihis juncture is a strategic assessment of Mies' contribution, in its historical rooledness, iis
tarico y tanto en los aspectos efimeros como eén los perdurables:

exhausted as well as in ils lasling aspecis:

Mies, como todo gran arquitecto, fue un innovador radical. Disefid y dio forma estética a un nuevo sistema de construccion en sintonia con las nuevas posibiidades de la
Mies as every great archilect was a radical innovator. He was able to devise and aesthelsize a new syslem of construction in tune with the new potentials of
arquitectura moderna, explotando y sublimando las tecnologias, por entonces cruciales, de La produccion en masa. La interpretacion creativa de Mies y su sublimacioa esté
modern engineering, exploiting and sublimating the then crucial lechnologies of mass production. Mies' creative interpretation and aesthetic sublimation of the
tica de la inevitable industrializacion de la arquitectura explican su extraordinaria influencia sobre el rostro de la ciudad americana en la segunda mitad del siglo veinte.
inevitable indusirialisation of archilecture accounts for most of his phenomenal influence on the face of the American city in the second half of the 20th Cenbury
Mies —declaradamente a favor del funcionalismo moderno— lambién siguio las restricciones —apropindas para la época— de la zonificacion funcional en o trazado del
Mies —an expressed proponent of modern lunctionalism— was also following the then appropriale structures of functional zoning as the master pkan for e
plan general del campus. Las entidades académicas se silian al oeste de Stale Street, mientras que las residencias y las actividades ‘residenciales’ se encuentran ol este.
campus demenstrates. The academic bodies are situated west of State Streel whils! the residences and ‘residential’ activities are located o the east The cam-
El campus estd compuesto de discretos elementos arquitectonicos que dan paso a programas individualizados y contenidos en si mismos, de acuerdo con la general lee-
pus is assembled from discrete architectonic elements giving space to individualed, self contained programs, according o the then general institutional thisst
dencia institucional hacia la especializacion que habia en aguel momenio.

fowards specialisation

Si ambos aspectos de la contribucion de Mies —la estandarizacion y la especializacion— han perdido vigencia, hay cualidades @ innovaciones en su concepeioa del et
It both these aspects of Mies' contribution —standardisation and specialisalion— have run their course, there are qualities and innovations in his conceplion of
tio que adn resultan convincentes: la apertura, |a ligereza y la fiexibilidad.

space which rémain compefling, notably: openness, lightness and Hexibility.

Wies obtuvo las primeras conclusiones arquitectonica convincenles y de amplia repercusion que resultanon de los prolificos experimentos que se llevaron o cabo s ke
Migs draw the lirst compelling and the most far-reaching architectural conclusions from the prolilerous experiments ol Early Modernism, Inspired by the
primeros afos del Movimiento Modemno. Bajo la inspiracidn del nuevo universo formal explorado por el Arte Moderno (Mondrian, Malevich), se mane|d un abanics de posi-
new formal universe explored by Modern Art (Mondrian, Malevich), a wellspring of spatial possibilities was tapped which, neveriheless, as a cultural pre-
bilidades espaciales que, sin embargo, ha permanecido ‘inacabade’ como proyects cultural.

ject remained ‘unfinished’
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En &l marco del Mavimiento Moderno, las espacialidades mas complejas que se manifiesian en el cubismo, el suprematismo y el neoplasticismo —que implican superpe-
Within the Modern Movement the more complex spatialities emerging through cubism, suprematism, and neaplasticism —implying overlap, movement, and
sician, movimiento y simultaneidad— s6lo han sido asimiladas en experimentos espaciales arquitecionicos a una escala de villa o de pabelion. EI gruesa de |a obra modema
simultaneity— have been assimilated into architectural spatial experimenis on the scale of the villa or pavilion only. The bulk of the modern work was boond
estaba destinado a ser dominado por la modularidad y la zonificacion. Sdlo en los ultimos veinte afios la bisqueda de formulaciones mis complejas y de un lenguaje angs-
1o be dominated by madularity and zoning. Only within the last 20 years has Ihe quest for more complex formulations and a richer archilectural lnguage
tectdnice mas rico ha adquiride cardcter de urgencia. En su mayor parte, esas necesidades eran atendidas mediante una explotacidn ecléctica de molivos histaricos. L
acquired a degree of urgency. For the most part those needs were calered for via an eclectic exploitation of historical motifs. | have never thought this prac-
he creido que esta prictica suponga un avance para la disciplina. Siempre he entendido mi trabajo como un intento de participar en la realizacidn del proyecto modeme
tice could carry the discipline lorward. | have always undersicod my work as an atlempt to participate in the fu lilment of the open Modernist project. in my
en curso. En los primeros afos de mi carrera, las plantas ‘liberadas’ del Pabellon de Barcelona y la ‘casa-patio con garaje’ de 1934 sugirieron un nuevo método de planii
earlier career. the 'liberated’ floor plans of the Barcelona Pavilion and the ‘court-house with garage’ from 1834 indicated a new method of plan making. For
cacion. Durante muchos afcs, he estado interesada en la formulacion de conceptos tales como ‘fluidez’, ‘ambigiedad’ e ‘hibridismo’. Hoy en dia, los ciclos de nuestra vida
many years, | have been interested in the formulation ol notions such as fluidity’, ‘ambiguity” and ‘hybridity’ Qur daily life cycles are less stable and hess
cotidiana son menos estables y menos estandarizados. Las instituciones y las autoridades deben contar con una poblacion de usuarios mas diversa y fluctuante. Las cele-
standardised today. Institulions and providers have to reckon with a more diverse and fluctuating user population Events and event spaces are less ngdy
beaciones y los espacios para celebraciones estan hoy tipificados de forma menos rigida. Los ambitos de trabajo, aprendizaje y ocio se intersectan; la comunicacion infor-
typilied loday. The realms of work, learning, and leisure intersect, informal communicalion becomes an ever more imporiant congition for the furtherance of
mal se convierte en una condicidn mucho mas importante para el fomento de la ciencia; las fronteras entre las diferentes disciplinas emplezan a desdibujarse; las inst
science, disciplinary boundaries begin 1o blur, and the institutions like IT become —like our personal and professional identities— more luid and compler
tuchones coma ¢l IIT se hacen —al igual que nuestras identidades personales y prolesionales— mas fluidas y complejas. Todo esto puede ya deducirse de una lectura g
All this can already be read off the urban physiognamy and Archilecture has over the last 15 years been able to develop and refine pertinent —thaugh yét
la fisionomia urbana, y la Arquitectura ha sido capaz durante los ultimos quince afios de desarrollar y refinar unos vocabularios espaciales convincentes, aungue lodai
nsufficiently tested— spatial vocabularies

experimentados de forma insuficiente.

Mediante |a elaboracion de estas nociones y técnicas, espero asumir y continuar el inacabado proyecto moderno, y considero la ampliacidn del IT como una oportese
Through the elaboration of such notions and techniques | am hoping to 1ake up the unfinished Modernist project and | see the extension of IIT as a unique oppar:
dad inica para poner estas ideas en movimienta. Al igual que muchas revisiones contempordneas de las pautas del movimienlo moderno, el conceplo y & programs
tunity 1o s81 these ideas into motion. Like many conlemporary revisions of Modernist patterns, the concepl and briet of the New Campus Centre re-inborces the
del Nuevo Centro nefuerzan la aparicion inevilable de un proceso de vida y una organizacion institucional mas compleja y heterogenea que requiere unas tecnicas com-
nevilable ascendance of a more complex and helerogeneous life process and institutional organisation calling for richer compositiona techniques
positivas de mayor rigueza.
El nuevo edificio deberd partir necesariamente de la tipologia y de las estrictas normas compositivas del campus existente. Deberd articular la incorporacidn de progre
The new building will by necassity depart from the strict compositional rules and typology of the given campus. It will have to arliculate ine incorparal on of diverse
mas diversos, la interpenetracian y la fertilizacién cruzada. El objetivo seria realizar un pronunciamiento arquitectdnico potencialmente ejemplar que pusiera 2 prutha ks
programmes, interpenetrating and cross fertilising The ambition here would be to make a potentially exemplary architectural statlamant lesting 1he COmPos:
repertorios y los recursos tecnolégicos y compositivosiorganizativos que ha elaborade a arquitectura desde Mies.
tionaliorganisational as well as techneclogical reperiories and resources architecture has elaborated since Mies
Pero considerando a Mies y a la perdurabile actuacion de sus edificios —tanto social como fisicamente— soy perfectamente consciente de la importancia de resistirse sl
But considering Mies and the lasting performance of his buildings —socially as well as physically— | am acutely aware of the importance to resist over-
articulacion sobre-especifica. La flexibilidad sigue siendo una virtud lundamental de la arquitectura moderna, a pesar de que la fexibilidad post-miesiana estard mis des-
specific articulation. Flexibility remains a fundamental virtue of modern architecture even if Post-Miesian flexibility will be more densely charged with lalent
samente cargada de lerritorializaciones latentes. Estoy imaginando un espacio abierto y dindmico capaz de acoger scontecimientos diversos y cambiantes, engranindo-
lerritorializations. | am envisaging an open and dynamic space which will be able to receive diverse and changing events, engaging them within & multi-
los en una compleja red de relaciones.
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El cardcter del Centro y su ubicacion eslin conectados de lorma decisiva. Creemos que el plan general deberia considerar la creacidn de un “nexo’ frenie a la praden: gm
The character ol the Campus Center and its location are crucially linked. We believe that at the level of the Master plan, the placement of a 'neaus’ should be coss
hay detris de Crown Hall. Junto con este edificio y con Peristein Hall —situados ambos al oiro lado de la calle— el Ceniro enmarcaria un espacio que se comnerinia en i
sidered cpposite the lawn behind Crown Hall. Here the Campus Center would frame a space with Crown and Perlstein Halls across Stale Street, a space that cosd
eficaz comunicador. Considerarfamos la maxima perforacion posible de la planta baja para atraer incluso al complejo Fraternity a este ambito, Siempre he lenido b aabk
become an elfective communicalor. We would consider o perforate Ihe groundfloor as much as possitde lo bring even the Fraternity complex into its amibil. Genenlly
cion de encontrar un nuevo didlogo entre la forma paisajistica y la construida.

it has been a central ambition of mine o seek a new dialog between landscaped and built form

El cardcier del nuevo Centro podria ser el de un web site transitable fisicamente, cuya fisonomia se deriva literalmente de las caracteristicas de mediacion y orientacioa
The characler of the New Center could be that of a ‘walk in web site’, literally deriving its physiognomy from the mediating and orientational characleristics §
que debe incorporar. EI Centro podria convertirse en un catalizador de la actividad inter-disciplinaria emergente entre los departamenios. Se podria imaginar una situacion
must embody. The Center could become a catalyst of the emerging cross-disciplinary activity between depariments. A situation might be envisaged whens the
en la que la colaboracion polencial entre estudiantes de ambientes diferentes quedara facilitada por el conocimienla de las actividades de los demis, reforzands la cor-

ciencia institucional colectiva y la identidad del IIT en su conjunio.
futional sense and identity for ITT as a whole
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Madrid, Espafia, 1599 [Concursa] ’ o

AMPLIACION DEL CENTRO DE ARTE REINA SOFIA o
Mackid, Spain, 1999 [C /#/ ‘T

g, S0

EXTENSION OF THE REINA SOFIA MUSEUM Py

Coma ocurre con todo edificio nuevo, la primera intencicn es crear algo que sea vitalmente diferente: un contrapunto dindmico al sereno edificio de Sabatini, Visualmests,
As 2 new building the primary intention is 1o create one that is vividly different, a dynamic counterpoinl lo the serene Sabatini Bui ding. It becomes visuallya
la ampliacion se convertira en la nueva identidad del Centro de Arte Reina Sofia —reconocible al instante, al igual que los objetos que alojard en su interior—, coatemps:
new identity for the Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, instantly recognizable Iike the objects it will contain, conlemparary and distinctive, vivid in il
rénea y distintiva, enérgica en su singularidad. Nuestra propuesta es la de un edificio de contrastes que cree un nuevo escenario para las futuras exposiciones, dejandod
individuality. It will therefore make available a building of conirast and creating a new stage for its future exhibitions, one that is no longer dictated by hisione
un lado los parametros historicos de planta y de alturas unilormes, y ofreciendo en su lugar una paleta de tamafios y tipologias.
parameters ol unilorm heights and plan, but instead offering a palette of choice both in size and typology

Uno de los principales objetivos en la qmrii temporal ha sido el de la flexibilidad de espacios, lo que permitird a los artistas una interaccion con su enlorna y una posk
Within the temparary gallery liexibility of space has been one of the main objeclives, enabling the artist to interact with their surrounds and 1o have choice rafher
bilidad de eleccion, més que el enconirarse con algo dado. Los espacios pueden, por tanto, ser utilizados globalmente o de manera individual, dependiends del fipo &
than a given. Spaces can therelore be used as whole or individually depending on the exhibition/s and the artist's demands. The galleries are linked by an mme-
exposicion o de las demandas de los artistas. Las galerias quedan conectadas mediante una ruta que resulta inmediatamente identificable, y que las conecta tanty indivk
diately identifiable route, which not only connects them as a whole but also individually, creating a unique journey maximizing the potential of sach galisry loe
dual como colectivamente, creando un singular itinerario que aprovecha al maximo las posibilidades de cada galeria para el distrute del piblico. En cada uno de los spe
the purpose of public enjoyment. Within each space an allowance has been created lo accommodale lor ancillary space, for educational and interpretation purs
cios se loma una parte para disponer los espacios auniliares, o las funciones educativas o de interpretacidn. Las galerias se iluminan con luz natural cenital, de la got
poses. Lighting the galleries by nalural overhead light has been maximized by the application of interwoven layers, which become splayed and spiit, aifirming
saca ol maximo partido gracias a la aplicacidn de capas entrelazadas, que forman biseles y hendiduras, subrayando el caracter del proyecto. El acceso piblico ol edifice
the nalure of the scheme. The building's public access s via the east facade, dividing the building clearly inlo public and private zones allowing the west tacads
se produce por la lachada Esle, lo que permite establecer una clara divisidn entre 20nas pablicas y privadas, y reservar la fachada Oeste para la entrada de obras de il
lo be used only for the access o art delivery
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Tras establecer como funcién principal del museo el hecho de que la exhibicion de obras de arte esté dirigida a una audien-
Once the fact, that the exhibition of works of art addresses an audience, is undersiood as the function of the gallery,
cia, se puede pasar a aclarar otra serie de cuestiones, Todavia es un hecho asumido que solo existe una forma oplima y
a number ol other issues can be cleared up. It is still assumed thal there is one best, most neutral way lo exhibil the
neutral de mostrar las obras. Este argumento fue refutado en los afios setenta con la critica del cubo blanco. El movimiento
work. This angument was exploded in the 70's wilh the critigue ol the white cube ingolar as modernism had conceived
moderno habia concebido las superficies y los espacios blancos como algo inherentemente neutral, al tiempo que fa expe-
of white surfaces and spaces as inherently neulral, and al the same lime conceived of assthelic experience as dis-
riencia estética era considerada como un hecho aislado, en el sentido de que el observador percibe solo la obra de arfe,
interested, so that the observer perceives the work and as little as possible of anything else. The same argument
y lo menos posible de cualquier otra cosa. EI mismo argumento domind la discusion sobre las condiciones de ilumina-
dominaled discussion of light conditions: they were o approximate to a natural/neutral point (whether achieved by
cién, que debian aproximarse a un punto naturalineutral —ya estuvieran conseguidas mediante medios naturales o artifi-
natural or artificial means) so that nothing from the setting interlered with the object

ciales—, de manera que nada procedente del entorno pudiera interferir con el cbjeto.

El objeto y su integridad inspiraron el disedo del vacio. La critica del cubo blanco propugnaba, entre olras cosas, que esto
The object and its integrity called forth a designed vacuum. What the critique of the white cube entailed was that this
no era posible. La neutralidad espacial no existia, ni tampoco el concepto arquitectonico de |a ausencia de ‘puesta en
was not possible. There was not such a thing as spatial neutrality, no such architectural thing such as ‘'no sefting’ The
escena’. El cubo blanco representaba la ideologia positiva del museo en una forma falsa que prefendia ser neutral.

white cube represenled the positive ideclogy of the gallery in the disingenuous form of pretending to be neutral.

En este punto, quizd habria que pasar de un absolutismo irrealizable a un pluralismo constructivo, No existe un Unico modo
Al which point, perhaps one should move from an unrealisable absolutism 1o a constructive pluralism. There is no
de exponer objetos, hay muches modos diferentes, teniendo en cuenta diversas consideraciones de espacio, iluminacian,
one-way o exhibit an object, there are many ways; spacing, lighting, etc. The same cbject can ba shown in many
etc. El mismo objeto puede ser mostrado de muchas maneras, sin que ninguna de ellas sea la mas cabal. Por tanto, los arqui-
ways without any of them being ‘the’ right way. Therefore, architects should admit that the way to do it, "how lo show
tectos deberian admitir que la forma de hacerlo, la forma de ‘mostrar este objeto ahora', es decisidn del artista o del comi-
this object now’ is the decision of the artist/curator, unless the architect has been asked fo jointly curate the exhi-
sario de la exposicidn, a no ser que el arquitecto haya sido invitado a participar en la organizacidn de la exposicidn —algo
bition (which happens more and more often)

que sucede cada vez mds a menudo—.

B




La confusion entre bos papeles 'ps:e-*nni de los arquitectos y bos comisarios de exposiciones es Ia clave

- i ik F

|P£-' nhuson betweEn 1he respe & aL @ architécts angd curalors nas al [
hmmmw*' cios mis n;rr.l*eur eslet p de situaciones. Los comisar n-as'r 0% ar Ils'as 2 menudo
B mosi A riging batwean artist lors and archilecls alors and arhsts {en
nmnut.l tw rt’ 1 I:E museos, ya que iegn !II §. los aquIIP':[l:ls wEIﬂﬂ usurpar sus funciones
[y Ty ;.1 singd the archile & JSEUm 3 ng to tham, ar tects often
wh:rap i :pr r."1 s :re como deberian sef -n:s radas Izs nbrai de arte. Los arquitecios, |:[:-r su

pirte, Jm-'-.,dn ABORN :|l:|:-5. iart.,sa I:| U lI 0% consideran como inter 1*r'n-:|as snb e Ia anguit e:ll.ra
1',:'_5 f h@ss ignore what ancider a2 1 F arfarar a1r g

Ve que empiora la situacion prra 'l:-s comisarios es que, teniendo en cuenia el caracter -jl:I dela ar|:|u tec-
What makes it worst for the cura 11 as the architecture xed, unless the at BwW is e
-1_|n|-r.g|. Que Exista un acuen :Iape manenie enire | aa:l nign EElarql.l IEcI!l:- ¥ 'a oel COMESANO ;rar‘ p
*‘* .':'._.—.:."4,:- e ar { i greal dea i XN rep aral .-.,..
Huhﬂm r'n|: bebde en b :'!p!'l* on de una Ellillil'ih.l n &5 ma gmada &n :us\.ar frucos qut :u!da‘l
g Inchs fhal can imalely masx Ihe w (he curatg gxXprass
EBASCET 138 ImposiTiones ce anquitect |:|-| permit rr,l.e &l com sa-u:l up ese SU pr pna opinion sa: ela
e view on how 1o exhibil the warks ol

mlecuada exhibicion g¢ 133 obras ce arte

La responsabiidad del arquitecto en el diseno del mused consiste &n co rrprendt-r 5u funcion y crear espa-

ty in designing the musaum is to understand its function and pr

mp”..malln los tql.{rl"le'l o8 funcionalses :]f manera optima. Es decir, crear un soporte capar de
Bl bl meed the func rement. Name & 3 suppaor I § mar ous possible ways

Koge mgr ﬁr.guqui b EdE Il:ur"us d- rwilrarel af1e 5, ;rnpurl:lcl'ﬁ BSpacios sus“ep bdes Oe aco-
of showrs o ace ol
pmmp.unu: nl;i“'r sitantes
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Mairid, Espadia, 1999 [Coacursc]

MUSED PAHA LAS COLECCIONES REALES

MUSELW :DR THE ROYAL COLLECTION
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EI nugwo Museo ;ara s Colecciones Reales ocupard el espacio existente bajo la explanada que '1311 entre el Palacio Real y la Catedral de la Almudena. Se irata de wa s

he new Musaum for the Royal Collection will ocupy the space below the square Delween Royal Palace and the catedral de la Almudena. A hidden s
ci I:-'!.l.h[!'HF!uﬂ"J to, :Lz s& revela tan solo rned ante terl.es incisiones en el interior de la *IHH r"-eu:lan gun | u;em abombamiento |rntai|sur la superficie o kstL
und space is revealed only Inrough slender incisions within the plaza and a shight bowing (entasi) of the face, The incisions inciude the main aooess
Las incisiones mu;lufen una rampa de it“H" pr n:ljal que ﬂEEl:I-E"I"JE hacia la -:l'l*av uac l:ll!l1er'er'|:nf pe*rﬂra E|"|'|.j 0 EE conlgncion, primera 3'1 IC pinnﬂ-:-,mpunrm-
ramp slopang cown inlo the hollowed ground and plercir @ refaining w nhic g and then re the view over the Roya . The plaza space

lando las vi ms sobre los Jardines Reales. E amu to ue i nlaza & mant ere y 5o eumndegm 2% 2 Ia u:l.bue Ia l:a  &n pend lerle que enmarca el espitn:- del eﬂrmu

tsell 15 maintained and extended through the low sl T

i 0 he roat 15 accessiDle 1o he pegestnan vigior s
Esta cublerts es a:*esuule para los peatones. De este modo la atractiva condicion de borde escarpado se multiplica derlrr.'-, alrededor del nuevo edifitio

the altractive clifl e

{ that framas the space on ils southern edge

tign 15 multiphed within and a

P P I o — wid ol i ! alban £
: aQe 15 inspired by Ihe rphicdogy arosion. Al 10 -:.-..¢!

decir, !rl:u_lr*! rnrmas vat as mas quH g.ms solidas, La erosion del espacio [:l.-eda -:anah:ada y determinada por Ies leutll.ras exist erIEiIC! edral de il'l'l'nﬂllll
enclosing void form rathe n solid figures. The erosion of space is channelled and pulled by the existing structures (Catedral de la Almudena) framing the site.The
BN tnrnn aI solar. La meseta artlllcla del plano del IE”E'I'.‘- BS E| nr r:l..a' rasgr.'- aqul e:h:un co :uﬂ q.m §& encuenira 'al!-lla'l eq.n_- 5¢ aproxima al h‘umpr.flml
artificial pla 0

space by means of excavaton. The elaborated arc

ol the g nd plane is the main architectura e e " 3% Al achir ;-r,.-. Musaum from the Calle de Bailen Tha 2 byl

Ea |E'1 El ed n o npera. :{}rru una manipulacion ,' una mul tlplu;al; on es:hlural de zsle ;l ano ..I"la I:eth}rl*l similar de incision y erosion se aplica a la Eachads pos-
prales as the sculplural manipulation and multiplication ol this groundplane. A si i lectonmic of incision and arosion is appled 10 th main TaCa0S o
v I:'il l.‘l.IE' §& asoma a los Jardines Reales
king the Royal Garden

E ESF‘!CIS I'TE or ...I..Eda enmarcado &n un muro I'I'IE-|ES|LDS:- —articulado en tres dimensiones— que realiza un gesto consistente en dos bd'ﬂ!iﬂﬂﬁ ales que recomes

space is framed by

a large sweeping, three-dimensionally articulated wall. Along its sweep lwo spatial loops pervade and weave through ihe v

el rnl.:'r'tn entretejiéndose a tra-.-es deél El Esua:m disponible no queda segmentado en niveles, sino que permanece integro por toda el mused. Los dog recorrides s
ume. The available volume ol space is not segmenlad into levels but remains integral throughout the gallery. The two winding paths —in/down and upiout jof
aent:a-ﬂ'u —adeniro/abajo y a1utra'arr-ba |u viceversaj— se intersectan visualmente al htﬂpﬂ que mantienen una estricta 'MHI dad en su secuencia. El movimients me-

ersaj— inlersect visually while maintaing a sirict linearity of sequence. The vertical movement is achieved throu rrassing, allowing e
1r.'|I s# resuelve rnrdlrnr el alurra:amlemu mspnwrunse extensas Superh,les ﬂcrlmrtales Eslas terrazas se 'rmforman en Suaves rampas que bordean rI rmul-
zontal surfaces. These terrasses transform into smooth ramps along the central void which tacililates and articulates the circulation through the spac

tral, lo que facilita y ar1.:ulz Ia :lrculacmn a traves del espacio.
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Nuestra prnputsla sigue el camino determinado por el programa del concurso. Uno puede tomar tl bucle desde cualquiera de los dos e:lremos lrE Cada ruta rete-
Our preposal follows the ideal route’ specified by the compelition brief. You can take the loop Irom two sides: A and B. Each route pervades the iotal volume of
e |u|:|n &l vol umen del espacio. Por tanto, el recorrido ofrece mulliples vistas de las diversas instalaciones H:pnsm nnes hunque p!'! una rl'l-!|nr arientcion,
space. Thus the whole journey offers multiple views ol the various installations an al mode of navigation is offensd for sisy
olrece un modo de navegacion estrictamente secuencial —que proporcions al visitanle asegundad de que ha cnﬂlempladu toda la :ulutmn- !llﬂ! uutnmﬂ
orientation, giving the visitor certainty thal he or she has seen the whole collection, a convenient series of shortcuts aliows the visilor 1o taiior his or hr o
serie de ataj ns que permiten adaptar cada ruta dt manera individual. Las pl:ISIhII idades globales de pene'rac ion visual en ¢l espacio permiten tambign una hﬂﬂl fngs-
ndividually. The overall ease of visual penetration in the space allows for good orienfation also on the various deviant noutes pursued. Yisual anbcipation is
tacion tras haber tomado cualguiera de las diversas desviaciones posibles. L-i anticipacion visual, asi como las miradas retrnspm vas hacia piezas ya visitades gue-
@l as looks back upon items already visiled are suggested by the sectional opaness and spatial porosity of the architecture proposed

dan sugeridas por la apertura de la seccion y la pnrasu:lau espacial de la prnaues'la

d exhibils. While a 51

Comenzando por el extremo A, pasamos por delante de
Taking side A, we move past the lacade with two
la Ii:hidl para rl.‘(ﬂ'"Ef dos espacios mis pequedos y
smaller, lighter spaces, the geld and silver works
ligeros: la 2ona de orlebreria y la de |a cristaleria

and the glasswork

Los tapices ya empiezan a aparecer aqui én una de las
The lapesiries are already sfarfing there on one wa
paredes, dando la espalda a la fachada ligera. Siguiendo
facing away from the light fagade. Then we follow the
los rapu'zs ¥y Eesm.u ne nasar las excavaciones
tapestries down, past both lhe archasological exca-

S e

¥ S e ey
aruueu'uglcas e desci Er‘de ham los textiles.
ahigns, When we arrive down, we have the jexliles
El espacio Inferior es otupauo por los cuadros y las
The lowest space is taken over by the sculptures
esculturas

and the paintings

Subiendo de nuevo desde B, atravesamos los ornamentos litirgicos para llegar a los carruajes. Después se realiza un pequedo buche que mira hacia los nrmm L]
Moving up again on B, we pass by the liturgical ornaments 1o then start with the carriages. After the carmages we have a thin loop overiooking the canmages
taplces, y que contiens la porcelana y los instrumentos musicales. Esta rampa permite atisbar L enirada y también pasa junio a una pleza arqueciogica, para d!!-:hll'.lﬁ'li-
and tapestries, with the porcelain and the music instruments. This ramp will lake some light of the entrance and passes by one archaeclogical piece as wil. i
vernos de nuevo al principio. Todo el recorrido por la coleccion resulta accesible en silla de ruedas sin necesidad de recurrir a los ascensones.
then bring you at the start again. The whole journey through the collection is fully wheel chair accessable withoul relying on elevators







ORGANZACION FUNCIONAL 1 o0 =
FUNCTIONAL ORGANISATION

La division funchonal clave que deter-

The key functional division thal 5 |

mina la compartimentacidn del espa- 1 |:

determinas the principal division of

cio en el interior del edificio estd |

space within the building is based |

basada en la distincidn entre espacios f

on the distinction of public gallery x

museisticos publicos y espacios 'de L

spaces and private back of house B

trastienda’ privados, como [as reser- 0 |

spaces including the reserve col- .

vas oe |a cobeccidn, los talleres, las

ection, workshops, offices elc 1l

oficinas, elc. I-;
; f

Esta distinchin se mantiene y se arti- ;
This distinclion is maintained and [ o
cula mediante un gran murno divisorio ; i 1]
articutaled by a big dividng wall shic- ‘ ' \ (% Kl
que parte en dos ¢l espacio disponible . ! o

ng the avalable space along its long L= EEIRE 1

# lo largo de su eje y que realiza una & i

axis and bending around the corner

curva en la esquina para continuar { O

1o lollow the ramps along the L- -
paralelo a las rampas situadas a lo T 5 {;!
shaped wolume. Across this divid- -3
largo del volumen en forma de L. Las

ng wall the various gallery areas

galerias se corresponden con sus

are matched wilh their respective

ronas respectivas de reservas y de

resarve and workshop areas

talleres situadas al ofro lado del muro.

Todos los espacios administratives,

AN gdministration, meeting and stal!

de reunion y de personal s sitan en

spaces are located in the existing R —

la estruciura exterior existente (un

overground structure (appendix to ET
apéndice de la Catedral de la -
catedral de la Almudena). Also the —
Almudena), donde también se dispone !
library is located there

I biblioteca i
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Ausiria, 1555 [Concurse]

MUSEO DE ARTE EN GRAZ

ART MUSEUM IN GRAZ

hmntemﬂle a1tn ﬁm pirrn-
kai lowards the r et sunlight th

Iu:! del sol llegue hasta Ledhh.aa Tnuas eslas tnnsldtracluﬂu sus-:rrm-n la -du de una gran mafqursma n:um
§ lj | that

publ-r:a_ Iran.s;-a!en., ¥ atngrﬂnra.

Carr'u un bosque de setas, la marquesina tiene una profundidad (altura) que oscila entre los tres y los seis
Like a i mush nopy has a depth (height) varying between 3 to & meters. its morphelogy
me1rns Eu rncrrlmug.lu L1 drrl'ﬁ par una parte, del conlexto urbano —ya que parece proyectar hacia adelante
0 hand der the urban context —as it were projecting forward the profile of exisling
eq perh! del l!|-du existente en la parte trasera del solar—, y por otra, de |2 Inglca u'lrur.lurll d-l' los ahusa-
the sile— and on the othér hand developed from the struct jic of the taper-

dos pllares-seta.

ng mushroom columns







El acceso al centro queda situado bajo el voladizo més pronuncisde. La principal ruta
The centre 5 entered below the strongest cantilever. The main vertical circulation
de circulacion a través del edificio atraviesa el tallo hueco del hongo mayor. El volu-
through the building moves through the holiow stem of the large mushroom.The
men bajo la marquesing es una extension espacial clara y ablerta que engloba el ves-
volume below the canopy is a clear, open spalial expanse, which cffers the lobby,
tibulg, los espacios comerciales y algunas zonas de exposicion en planta baja, asi como
commercial spaces and some exhibition area on the ground floor, as well as the
unos espacios flexibles de exposicion en un nivel plano situado sobre el terreno. En
fhexible exhibition spaces on a flal level above Ihe ground. In contrast, the space
contraste, el espacio dentro de la marquesina es cerrado, inclusa comprimide, y con
within the canopy is enclosed, even compressed and highly articulaled.

un alto grado de articulacion.
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Aqui se situan aquellas zonas gue requisren inlimidad, aislamignto acustico y oscuridad: los espa-
Here are located those areas which require intimacy, acoustic enclosure and darkness: spaces
cios para conferencias y actuaciones, ¢l centro de kog medios y el fofo fotogrifico. La Eiserne Haus
for lectures and performances, media cenire and photography forum. The Eiserne Haus conlaing
contienle ¢l restaurante en planta baja, la rona de exposicion en planta primera y |a 2ona administraliva
the Restaurant on the ground floor, exhibiticn area on the first floor and the centre's adminigtra-
en planta segunda. La marquesing se proyecta sobre la Eiserne Haus, convirliendo su cublerta en
tion on the second foor, The canopy projects over the Eiserme Haus, allowing its roof to become
wuna ferraza panorimica sobre la Suedtiroler Platz. Aqui proponemos situar olro equipamiento hoste-
& roof terrace facing the Suedtinoler Platz. Here we propose the location of another calering facil-
lero: ian bar-caleteria con vistas al Mur.

ity: calé or bar with view over the Mur,



Sdtirolerplatz P v
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Canacd, 2000 [Concurso]

BIBLIOTECA NACIONAL DE QUEBEC

Canada, 2000 [Competiticn

BIBLIOTHEQUE NATIONALE DU QUEBEC

( meuu iR
“Td“ \

Las funciones de la gran Biblioteca de Quebec son diversas —desde el manejo de ejemplares antiguos y raros hasta el funcionamiento de una zoma con access s M
The functions of the Grande biblioteque du Quebec are diverse, from the handling of rare antiquities to @ 24 hour access zone, rellecting the increasing s
horas—, lo que es refiejo de la gran cantidad y variedad de servicios que las bibliotecas conlemporaneas deben ofrecer. La articulacion de este heterogéass prograns
ber and types ol services that contemporary libraries have to offer. Articulating the heterogeneous program within the new library is a critical aspect ol i
en el marco de la nueva biblioteca es un aspecto critico del proyecto. Consideramos esta formulacion como una creacidn de ‘localidades topicas’: cada drea programi:
design. We see this formulation as a creation of ‘topical localities”: each programmalic, or thematic area will become as much a self-contained environment, a5
tica o tematica se convertir en un entorno auto-contenido, sin dejar por ello de estar conectada subtextualmente con las otras partes. La diferenciaciin de las locl
will as connecled subtextually to the other parts, Differentiating the 'localities’ will encourage a sense of relative intimacy with the specific material at hasd
dades’ producird una sensacion de relativa intimidad con el material especifico que se maneje en cada caso, y también trastocard la sensacion de alienacion institecie
and also subvert the sense of institulional alienation that can befall large, public buildings. The overall spatial organisation is treated as a three-dimensionsl
nal que puede afectar a los grandes edificios publicos. La respuesta a la organizacion espacial global es un disefio informativo tridimensional que utiiza las alic
niormation design utilising the ramilying pattern of the classification iree as circulation diagram. The system of paths thus successively bifurcates accordingin
ciones del drbol de clasificacion como diagrama de circulacidn. Asi, el sistema de caminos se va bifurcando sucesivamente de acuerdo con las ramas del conociniesls
the branches of human knowledge. The navigation space is archilecturally expressed as the veins eroding the solid mass of the building. The actual circolatisn
humana. El espacio de navegacion se expresa arquitectdnicamente como venas que horadan la s6lida masa del edificio. Las rutas de circulacion a través del edificio s
through the building traces these voids and crevices allowing for diagonal vistas and good orientation across levels

ITEN 8808 vacios y grietas, permitienda vistas diagonales y proporcionando una adecuada orientacion entre niveles.
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La masa que se resisie a la erosion estd constituida por los espacios de almacenaje de libros y las salas de lectura. La formacion global de esta masa queda recortady
The mass that is withslanding the erosion are the collection spaces filled with books and the reading roems. The over- all lormation of this mass is unger
como un acantilado en voladizo que queda expuesto a la vista en la enirada principal. Asi se crea un vacio piblico en el frente del edificio que ofrece al visitante vistas
cut like an overhanging cliff exposed fo view at the main enfrance, creating a main public void at the front of the building which ofer the visitar revealing
puntuales que revelan bos sucesivos estratos de la biblioteca. La mirada del visitante puede seguir la trayectoria ascendente de las ramificaciones de las venas aales &
glimpses of the successive sirata of the library, The view can foliow the branching veins upwards before choosing his or her trajectory to the collactions and
escoger s itinerario hacta las colecciones o las salas de lectura. Las colecciones principales se configuran como valles aterrazados, con los libros alineados ea su pest
reading rooms. The major collections are shaped like larraced valleys lined with books on the perimeter and the reading areas in the middie, which olisn

metro y las dreas de lectura situadas en el centro, lo que aporta, al misma tiempo, diferenciacion y una orientacion glabal

differantialion as well as overall orientation







Estrasburga, Francia, 2000 [Coacurso]

GHAN MEZQUITF& DE ESTRASBURGO
LF\ GHHNDE MOSGUEE DE STRASBOURG

fl p'a',ﬂtn 58 u!gan I8 $egun una matriz formada en una direccion por el efe para la ple;a*u =0 quibia—, ','en otra por la curva trazada por el rio. AlN donde las dos direcciee
@ projec! is organised as a matrix 5el up by the axis lor prayer or guibla in one direclion and the curvature ol the river in the other. Where the two cenechons
nes se lr'IE'iemn se fractalizan y generan volumen EI Il:u:n 0 el vertice de esle canpu dlrzccmril €5 la propia mezquita. Su lmﬂartintla espacial es considerada come
niersect, they fractalise and genarate volume. The focus, or the apex of this directional field is the mosque itsell. Its spatial significance is seen iherefors bows
algo que esta |:||:|r EN: ma y {‘.bE va mas alld de los elemenios Ind 'Hdl.lllﬂ que conforman el edificio.
and beyond the individual elements thal comprise the buildin
El proyecto ha separado las 1an* ones relighosas y seculares del eﬂmtm Los principales espacios seculares se situan en el nivel de acteso: vestibulo de entrada, sudie-
The scheme has s d the secular and religious functions of the building. The main secular spaces are at entry level, including the entry hall, audionum, g
rio, comedores y espacios de exposicion. La muquuta y ¢l patio se elevan sobre el terreno, alejandolo de sl.. :ﬁnluln urharn-,-permnnerrﬂau Ia creacion de un espacio sagnd
ng areas and exhibition spaces. The mosque and courtyard is lifted above the ground remaving it urban context and enabling it 1o form a floating sacnd
que flota sobre la ciudad. EI patio es un espacio interno privado al que s¢ accede desde las zonas se:ulares dtl edificio situadas debajo, y cuyo uso casl exclusivo sg
y 25 [he enlry
de entrada a la mezquita. Se cnncnbt como espacio contemplativo y area de transicion entre el 'rurusn exterior y el espacio interior de la mezquita. E1 patio &5 un espaci
1o the maosque. As such, the central courtyard i$ seen as a contemplative space and an area of transition between the outside world and the inner space of i
protegido y conformado por los muros del auditorio, la biblioteca y la guarderia infantil, Aunque esta composicion espacial tiene su origen en la tipologia higidrica de ks
mosque. The courtyard is a sheltered space lormed by the walls of the auditorium, the library and the kindergarten. Whilst this spatial composition has its e
mezquitas de cualro muros, lambién proporciona un espacio adicional ai aire libre para la plegaria cuando la mezquita estd llena durante las celebraciones de Eido Jumed
gins in the historical four walled mosques it also provides additional outdoor space for p r when the mosque is full on Eid or Jumma
E principal elemento estructural es el arco, Que prnnortmna las estriaciones que forman el muro de la quibla. La estructura secundaria ensambla los elementos estruchs
he principle structural element is the arch. This provides the striations that set up the quibia wall. The secondary struclure fies the primary structural elements
rales primarios y completa la figura fractal nervada.
and completes the ribbed Iractal

space above the city. The courtyard is a private internal space reached from the lower secular parls of the building below and used almos! exclusived
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LA wigits o by mzquils —o asentimients— S8 organiza mediante [ ublraces oo rarativ l!l

ngy OF B5sent 1o the mosque (s organised using the rarrative of kght and soend, Th
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Zona de la Mente en la Cupula del Milenio / Mind Zone, Millenium Dome



LFﬂnE J’ LANDESG,&HTENSCHAU 1999

LF:ne thEcGHH ENSCHAU 1999

s que articularse coma un objeto aislado Eled |I-\.| —deslmada a 56 vir Como espacio para N[::-s ciones y ce Etra.. ones— :IJélﬂa fisica y lormalmente encagids et

Rather than be y articulate am iEenlale £ " Brve 35 an eve 1 axk 1 @ € sically and formally embadoed
amplio paisaje ajardinado y de gfar' f uueza n:-:lu; ifica Ln; esp;: 08 *a"s"u dos sur ger lﬂE l.adme'l & de la Ll*a "E**‘El'la dela 'Eﬂ de r:al'l'".‘!-l:u{ s roden, ey
alo [he large and topoaraph §PaC #5 EMBIGE 08 ! o me g surrounding network ths, thres of which
:ul;s cuales se Ertrt"axar para | :.rrrzrg g.:l. cig J-. aanl § §2 acurruca en el cost .z.l;h:l sur ‘I‘IE‘I'I £l |:|Jl=I :Irn SR Eralgtrar‘-erll’ SI:IDTE 5.! :a 18 tragerd; ol lenceee
erlancle | i I L &g £ I I ent B ef i15 Dack £ rd deccnbes § tha-

des:rlne una curva sl,zve er S:L:e a'.'a».-esa [:nag:r.ll'rerle &l internor
Deesehude,an nos resl.lun J!"{I Es;l.au:l-:ls aaelgs.:a,ameﬁeerrrelazad*s Lusdasnsp:l 05 p' n:nualei—asaladeupts :I'I-I"‘a!!fll € ebndes
Four parallel and parlly interwoven spaces are ca 5 & aths w0 ma gk nl
al.: argo del re;;rr-dndeesms :a-mnus._;u'llg qué 5¢ :|;|'15.:§|.ea -‘carleIler'. sn*ld&[‘. ....Hip.] 03 au:la'udﬂiﬂiretln!r & “raaz ul!-‘l o Una berrata exie-

all an i re &0 @long 1he Coo-
f these paths, allowing for ample light and vis Ancillar appea £ | the building. An or lerrace is locaied io the sou
rior s!stl.a al surde faca eterla continuando su ruellger.}nere 'mrl:u": Etre :a'te I:I-Z-|I:I':=f&l"ld —un J‘E‘EI.IE'I'D...EI‘|TDJPI"I'|"S‘§3L on a'n:ne'l al—ml'.tum

s aphibe
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The space-bundie "LF ane’ lar the international garde g 0a 1 SEQuUence gcle 3 1 aw Hud spatialibies Iro study of nalurs
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andscape formalions such as river dellas cunta ANGE 3 TESEr iy t ngd 50
Las caracter |i|||;as. gfﬂera #5 mis |'rpt-r antes q.:e NOSOLros buscamos en 10s espacios pansa| 5‘ 0 5 —al contrario de ko q.lt acurme con ks espat 10§ Urbanos y amuiec:

Tr:.—.-._ MG nl general charactenst g . 1 I0E S04 rhan and [4-T; 3| spaces & the muftihuds and
tan :us|ra.u;|anales— smla abundancia de u:leu icio "E!-If fn1"r|a E5'| Ia s.|1 H’IB ees as, .m::'rl:n a'l ld'I'EIJS 'raf"i":":l"lEH'”E ﬂiﬂIHHS Ambas caniclers
subtlaties 8 al ol ns as well a g smoolhngss 115 s belween spaces, Both characteristics, wh form a irai al are ral vartie
.:as QJIE'SLFII:II'IE‘I' unapnshmr veniajosa trad u:nn'la'E'la quitectura nnden ser-‘l:l‘lsl*!'a:l!!-tnﬁn carentes de or den)delnu.m y;ererana'un-ru -:rd:nnn{ﬂ-
bl be regarded as lack rder 8 I 3 || o ex and nuanced order of space nd activilies | niempenelrale doing

plp ,-ra rado de espac ng,:..;l.-..aades Los ditersnt tsa"r'l:ul* § 5B pere ran ertr!s a3 distinciones son '-agasylaer'lts MAS gue By tE'I Eizr-::*gﬂﬂli Estas da
ons are vague and lala T £ 3 14 & and lrozer [g: 1leént d ir ahial Of g revealad and amolited Dy e lemporary S

tinciones | aen'es;nrasde' nicio resespa: a.es hr reve aﬂa;.anau :adaipn las ar.'.'-u:laﬁeslrn rales sr-tl.'ra-s caracteristicas particulares permanecenan comg
&5 that hook on tho features that might } rémain mute an 5 ape spaces remain Hlexible and open, nol due bo @ modemist D

algg r-l,un,-.,.sn;rem Laseﬁpa:uninasausmn; :-e'rraru*emex bles ,atuf'll;s g :*rrures.uta 0 de una neulra Idad moderna, §ino E'Hr rtud de una superabundancs

£ b g and simullane nculations Whareas architecture generally channels. segm

ut by v n overabun s and closes, landscape

-, unas n-|_|1ane|dm ﬁe SLEIEE articulaciones. Mientras que la arqu IEC ura gere aimenle canaliza, segmenta y coerrd, el paisaje abre u're*e § Sugeere

Esl* no sign hca que r.eba'rns abaﬁdma' i arquitetiura y eqmrrnsz |l naturaleza en bruto. Lo importante es encontrar las 3'13 ogias potencialmente productivas g
This does not mean that we abanden architecture and surrender 1o brute nature. The point here is 1o seek out potentially productive analogies 10 inspes e
inspiren la invencidn de AUEYDS DII$I|ES ar ificiales, o 1u'ms del terreno, que sean cohergnles con nueslrns pn:n:esui de vida conlemporanecs, con Su Cariche com
nvention of néw artificial scapes andiorms, pertinent to our contemporary complex, multiple and transient lile processes
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Londres, Reino Unido, 199972000 [Concursa. Primer Premio]

ZONA DE LA MENTE EN LA CLIPULA DEL MILENIO

M!ND ZONE. WLLENNIUM DGME

La “Tona de la Mente' es uno de los catorce fspa:u:us de E'IEL‘-EII:I’.]'I |'1:1I'l|'ﬂl.3 es que componen la Cupula del Ul lenio. Situada en un terneno ganado al rio, al esie de
The ‘Mind Zone' is one of lourteen ind jal exhibition spaces n the Millennium Dome. Situated on & claimed brownfield site i east London. the Dome
Londres, la Cdpula es una estructura ci r:t.l-}r de 360 metros de didmetro I:LbIE ta de 1 I:I alirantado, que cnn'me catorce zonas de :lp"ilcu:-r El'fr!ﬁllldll ¥ oigank-
% 8 360m circular tensile fabric covered structure. Organised internally ar 3 centra Arena ar an path, there are gnate Bit 2ones
zadas internamente en formo & un escenar nxertral ¥ & una ruta de I:I'T:u ac on Las ID"I-&S son Ie'ra' cas, con hitu I:'S como "cuerpo’, 'juego’ I.’!bi,{l !'ﬂﬂ:f'. I!£

| ikl
Each zone is thematic arpund w king litles such as "body

En este concurso, y como idea para el futuro, la oficina propuso un rruda de trabajar simultineamente con el contenida de ka exposicion y con a estructura del expicio
For this competition and subsequently, OZH proposed a way of rking with both the content of the exhibit and the exhibit struclure as a co
upus tivo como un concepto global. Est er.-ﬁrou'.le ha datfn como res.l tam:- und $EN10 n'l.rg ad.. para un tema complejo. El disedo r:ﬂ'mn'a la dicolomia del bema ¢a cued

yach has evolved an inlegrated design for a complex s

Imn LCn'narenrmmarla'renIe-:uardnsu'naﬂfes'at:ln‘s:a e:e e.rn esl.rslg'nl'enu'lide:had :Elas'um:lEI:Ildesdrlirr'zﬂE"Curdulimltum

the dichotom J..'_<|...|

|42 8

when it ohvsical manifestation of the brain is an inadequale & ’ s mind? Wi the mind is mostly an experiential consciousness
todo una conciencia experimental, su fisicalidad sélo nude ser vi sla como un me.:a |ir1n:| aql triéin EI :hsern intenta reIIE|.1r e5la idea. La utn.:'ura eummu de super
its physicalily can only be seen as a host mechanism. The design attempts 1o reflect this idea. The exhibit structure of folding continuous surfaces is seen &g
ficies continuas que se :'legan €4 considerada coma un anfitrién, como la presencia Insu:a &n “J','a su.per iche, o en cuyo ind nterior. se pwue situar &l con er-un L esirat-

thin which the content can be ko

nosl, the physical pras ocales @ folding structure offe patial interplay and confrontation with the sub-

fura nlegaua olfrece un |.Jegu upa:lal ¥ una confr -:lrla-:n..r' con e tema principal que pretende provocar el que ¢ participanie pmnsa

h strives 1o evoke the participant 1o think

..a= principal est ra'e,Ia fue la de evilar la alimentac un pedagug ca de [a audiencia; en su I.Jgar la audiencia debia ser interactiva en el sentido mas 'radu:s:l-*al e |I pllhi

was the siralegy o avold an overtly pedagogical feeding of 1he audience; instead, the gnce was o be inle & in the oldast se
mediante [a provocaci :.n del nensanﬂen'u Con est a premisa suhya:ﬁ 58 selecl: iGnaron ar Insras I:J;'H obras 'ratara'l 80 t:r: eslos 'erras inv
I was because ol this underlying mise thal artisis were selected whose works dealt wil S5UBS vere in 0 ¢
nes especificas para la zona. La e:pasn:m #4514 organizada en tur'lil 2 sus prr.'-puus s, que conducen al ',ur1 = panle ] trares dz Ia exposicion mediante :upls condiin
zone. The exhibit is organised around their propositions, which lead a participant through the exhibit by conditional stages: from the question of what const

nllt! desde la cuestion de en qué consiste la |'11!I|I;erlt 12 nasta Ius inputs percepluales, pasando por los mecanismos del pen iir'uentu olas tip:chnlcmn ﬂlbfl 3 g

utes intelligance to perce s, Through the mechanisms of thought to speculations on cultural / individual malleability. Throughout it is this under-
bmdld culuuu:nnm&uul En gtneral asumir la capacidad para evitar la reslnc:mn de las uehmcmr—es €5 lo que permite a cualguier mente evolucionar y progresa
standing of an ability o avoid the restriction of definitions that allows any mind o évolve and progress
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001 TEn consiruccia

AFAHCAMIEHTO Y TEHMIN#L DE TRANVIAS HOENHEIM-NORD

trasburgo, Francia, 198

CAH PP«HK AND TERMINUS HOENHEIM-NORD

L;.:m:a-:l de Estrasburgo ha decidido crear un servicio d E'ram.l.}s q.;e anime a agen*eade,a' s.u vehiculo u!r&dela:ud&ﬂ en a"ar:aﬂfrlastspetimrfdluﬂ-

city of Strasbourg has been dave g ym-ling 1o e Tl I aave [he g specially designed car parks, and tee
dos. y acercarse en franvia hacia Ias ireas [.'E I:E'11 0 .lnal'm:l*hra pa aelaa Ia l:leld SE‘I e SISIETE de ’!'ISI:'U’lE J'-‘|i E"ﬂ 1on "E una serie de i' istas —como Barban
lake a fram 1o 1he mare inner parts tv. A parallel imit I i il i B a number or arlisls, such 2 ¢ Barhard
K,r..jgfr y Mario Merz—a los qJe 58 en:ar;n areal racion de unas nrs'a-awres oner e as sit Jadas ] :.Jr'l"s clave de la I ined. Actuaimente, :s rasb.:rq-* el "I-T.Mh
Kruger and Mano Me o mak fi ations al ey oo g I irrently. Strashourg is pla 8 55 i Ling, ‘B, that noath 1o soul

segunda linea —la L-nea E- m.e clsn:l..r* *a l:e I'II:I’|E ] sl.r Hl.wslrn estudio ha sido inv ta"::- como par & o Iasmle n'enl:u:lm del swems artislas, Hl sefar ul-‘l:sﬂl
Zaha Hadwd has been invites aw arfist @ tram-siation and a car park B0O cars at the northern appex of the hng
de tranvias, asi como un apa*tan errn para H.'JEI -Ia:e.s sil .Jad-:l BN el wértic E‘I""E de la linea

. 8
;’/"f :’\h I'llI
[/ vl f”
/ ; - II |"§
I.-f N l';t_-; / .{'

EI tnnc!ptn general se basa en unas lineas y campos superpuestos quz se enfrelazan para n*mr un Il:lﬂa en constante movimiento. fs.-:n campas’ son las pautas &

he overall concept is based on overlapping fields and lines that knit togelher to form a constantly shifting whole. Those fields' are the patterns of movemen
movimienta generadas por los cm:ﬂes los tranvias, las bicicletas y los peatones. Cada uno d!! I{'.! liene una 'ra'pH:.ﬂ’IIlf unr !!'r-:l L] H'ﬂﬂ una posicion estalica.
engendered by cars, irams, bicycles and pedestrians. Each has a trajectory and a trace, as well as a static fixture. It i5 as though the transition belween kang

Es como si 1a transicién entre los distintos tipos de transporte —de coche a tranvia, de trtn a tranvia— se lradujera en las transiciones materiales y espaciabes dela
port types (car to tram, lrain to tram) is rendered as the material and spatial ransitions of the station, the landscaping and the contexl
emcian. ¢l ajardinamiento y el contexto.













La Estacidn contiene un programa basico de zona de espera, aparcamiento de bicicletas, aseos y tienda. Esla idea de veclores tridimensionales queda subrayada en ol ine

tamiento de los espacios: el juego de las lineas conlinua comao lineas de luz en &l suelo, o como plezas de mobiliario, o coma franjas de luz en &l b

| space: the play ; K i . ? ¢t furniture pie ¢ sirip-light . Viewed in 1 1l the Tines' coalesca io creale a
eslas ‘lineas’ convergen para crear un todo sincronico. La intencidn es crear un espacio dindmico y atractivo que quede claramente definido en term nos de fuacioa y o
nchronous whola, The id to create an energetic and altractive space that is clearly defined in terms of fur nd circulation, made possible through &

culacion, lo gue se hace posible mediante un grafico tridimensional de luces y huecos

BElacion de tnengs CerCinl,

El aparcamiento se arficula de dos formas basicas. Primeramente =Yy yi que uno de los principales objetivos es establecer un vinCuld entre 13
T af park haan 3 1 i ' nners. Firstly, since r s s b s | aale a link between the borl min train station that

situada al norte del solas, y La nueva estacion de tranvias— el aparcamiento realiza un movimiento sesgado en direccion 2 esla ultima para reconocer eSte VIRCUSD, o

emento escullorco a escala paisajistica

tiendose al mismo tiempd &0 un &
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En segunda lugar, la nocian de los coches como elementos elimeros y en constante
Secondly. the nolicn of the cars as being ephemeral and constanlly chang
maovimbenio sobre el solar se manifiesta como un ‘campa Tagn!l.:c de lineas blan-

slements on site 15 manilested as a ‘'magnat Bs B
cas q.,f de |'1f.;n las plazas de anar,ar‘l enlo sobre &l r!grn as1a ll:- Las plazai
black larmac ese delineale each parking space and start off aligned

Comignzan con una a |ﬂea-:|:r' rt-r!e-sur en la parie mas ba_a ﬂael solar, qJE des:ues

v n;-landn 5.1.1.e-r-nre segur- Ia curvatura de los limites de Ierrrrr.'- Cad al.r'ade ellas

| tha site boun a5 Each space has a ver

the tilt of the land

\'-_, & at its max

pniles &5 superior, y desciende r'rlel:l da q.w eslad s*r'lm.]-e En ':frﬂmasg ..I:a 85

i ol the lgt sla m haighl

] .,a'rp-" ﬂe :qsles de iluminacion ;arm nar1erer una al'l.ra congtante que sa com-

l:|| a-::.neldatu e del terreno, Dtn.t'. la infencion es conseguir una reciprocidad
1@ Dalw slatic and dynamic elements al all sCales

erlre 0% element nses'alnms-rlas*'nnurrncc-sa'uuaslas escalas.

En conjunlo, a estacion de l:rar'ues y el aparram.ﬂnlc crean una sintesis entre 5ue|:.'l murg, luz y r:s.pac.o
A% an ensemble, the tram station and 1 r park create a synthesis belween foor, wall, light and space
Nediante la articulacion de los rnnne-u:.s de transicion entre el :laISEJE ab er1n 5- el espacio mturlur puh €0, S¢ @Spera nlrece un nuevo :cntepm

E!I' arhcutating the momenis o ransil i B Anascans “ ut
de m[uule:aarnn:ual que dEEdIbI.”E‘ 0s 'mles enfre el entorno natl. al 'r EI art 1n.‘ al
il nature’ 15 oft one that blurs the boundaries between natural a g
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PROYECTOS EN CURSO
ONGOING PROJECTS



Puente Habitable sobre el Rio Tamesis / Habitable Bridge over the River Thames
Centro Rosenthal de Arle Contemporadneo en Cincinnali / Rosenthal Center for Contemparary Art in Cincinnat

UNL-Puente en Holloway Road / UNL-Holloway Road Bridge

Centro de Arte Contempordneo de Roma / Contemparary Arts Centre in Rome
Terminal de Transbordadores de Salerno / Ferry Terminal in Salernc

Pista de Saltos de Esqui en Bergisel / Bergise! Ski Jump
Centro de la Ciencia en Wolfsburg / Science Centra Wolfsbur
Hotel en el Centro JVC de Guadalajara / JVC Hotel in Guadalajara



Londres, Reino Unido, 195 [Concurso. Primer Premio - . — —

PUEHTE HEB!TABLE SOBHE EL RIO TAMESIS

HF«BITABLE BH[DGE OUER THE RIVER THAMES

En la actualidad, el rio Timesis se estd cumuurndu de nue-m en ¢l foco de las m-tlitwas de regeneracion de la ciudad de Londres. Nuestro proyects reconcde e4ta opor-
At present, the Thames is again very much Ihe focus of London's regeneral vitiatives, Our design recognises this chance to creale a néw wrban mainx o8
tunidad de crear una nueva matriz urbana en el nio. Las caracteristicas del HFIIE":' F'-Ih“tﬂ y de las actividades callejeras que tienen lugar en la ciudad son recogidas §
the river. Within the Habitable Bridge, London becomes drawn logether Dy the extrachion and then compression of urban conditions and city e The gualites
desplegadas sobre &l espacio que media enire el Strand y Coin Sh‘u! El puente adopta la forma de un rascacielos huruurul continuo que conecta ambas orillas, o
of civic space and strest aclivities that exist within the city are gathered to exiend from the Strand to Coin Streel ¢ bridge takes the form of & continwous hof:
que coexisten habitaciones de formas diversas: alojamientos de dwersus hpas 5 :nmlknin con espacios recreativos y :ullurllti espacios socizles y de tﬂﬂlﬂl‘-
rontal skyscraper connecting the two banks, in which habital ons of ous lorms co-gxist: living accommodation of different types combéng with recreational
fico se mezcian con usos comerciales. El pmeﬂu abarca una zona slmnlat 2 un distrito urbang. Se han tomado puntos de referencia de las ciudades globales, examinands
and cultural spaces, social and charitable space mix with the commaercial, The scheme Covers an area similar [o a City régon Reference points ans taken fram
las formas en las que la actividad callejera y el uso crealivo del espacio podrian desarrollarse para aumentar #l miximo las posibilidades culturales y comesciales.
global cities examining the ways in which the street activity and creative usage of space could be deve oped 1o maximise cultural and commiercial polenbi

£| ur::lu urbano de los dos ma:gem del rio es el principio basico del asentamiento del puente. En su lada norte, estd compuesto por segmentos de b ciwdad que for-
¢ urban character of the two of the river is the guiding principle in the siting of the bridge. The elements of the bridge are Seen as city segments bundied

QuERING principie
man un aprrtad{:- hl:l: en *«esnu!sta H Ias nigidas r.nnd clones enmn'u de los blogues urbanos del slido frente hacia el rio. A medida que el puente cruza hacia o kado

together lightly on the North side responding to the rigid existing conditicn of the urban Diocks forming strong frontage towards the river. As the brage crosses
sur, ¢l hz: se fragmenta formando una serie de w:nlurr.enu y rutas de conexién con South Eaﬂt Y Cnln Slrm El proceso de fragmentar la tension en ¢ ramo central s¢
1o the South side the ‘bundle’ splinters and forms a series of volumes and roules connecting inla South Bank and Coin Street. The process of spliniering ihe e
refleja en la ruptura de Ius volumenes hau :auns Esta rrt!rrupmﬂ mantiens |2 vista este-oeste alo Iarqa del Tamesis y define un nuevo espacio publico suspendido en
sion in the central section is rellected in ihe bre the inhabited volumes. The break maintains the Easl-West view along the Thames and defines a néw st
las rutas elevadas qu :fuun ¢l rio.

ated public space ol the suspended routes across

Los programas 5& organizan ¥ e*tlcal-n:-l e, situando en los niveles |'11tr iores de la sl rut1ura del putn,e aqurl '} actmﬂades de Iubrr acceso de publico. Lo programes

The programmes are organised vertically, with free fix blic access activities on the lowear of the bridge structure and private BcCess programims co:
de acceso prwam:l HL-E'UI"I er'g.luuadas en los cinco .,..;. umtnes wnmmmrmes siluados mas arriba. Lu: fprrs pueden ser lJ'IrI:IId{I’i como viviendas, 2onas de trabajufol-
laing 1 the five separate bullding volumes ab he lofts can be used for habitation, work/office spaces, as artist's studios and workshops elc. The highiy
cinas, esluﬁlas artisticos, talleres. elc. La gran ua-ledaﬁ del programa hace que el proyecto se |irm|nuna terminal urbana, en servicio las 24 horas, que acoge una me-
varied programme is imagined as a city terminal serving the public 24 hours with a mixiure 0f Commercial, Cullur enlertainment and recreational funchions.
cla de funciones comerciales, culturales, Tecreatwas yu enfretenimiento. El puente se inspira en el unm contexto :ullural de I cludad de Londres, &n | que las hebrs
The bridge draws on the divérse cultur of London, where threads of contemparary cullure run concurrently with the publc levels ntersechong arg mod-

aw dive o

de la :ultura cumempc—raru s emfelazan con Ius niveles publicos. Las intersecciones siguen un modelo que facilite la Inltraﬂlnﬂ y actuacion urbana

ed to facilitate interaction and urban performance


















Cincinnati, Ohic, EELA, 1999- [Concursd. Primer Prensio

CENTRO ROSENTHAL DE ARTE CONTEMPORANEQ

HOSENTHF«L CEF;ITEH FGH CONTEMPORARY ART [

El nuevo RCCA es el an‘ner edif |-:m lr'".'ependlen'e dts1 nado a albergar esta institucion rundaca en 1939 —una Ea las primeras de los Estados Unidos dedicacas a las aries

Thie new RCCA is the first free Ji lo¢ this institution, founded in Cincinnati in 1939 as gne of the premier institutions in the United Siates dedicated
visuales cnrrem:}craﬂeas— Lo mas si gl'll alwa l:ltl enl:argl:- €5 la ausencia de una coleccion prmanen &, &n favor de di uersan pos M.t:pnsu:mnu lemporakes, dchuacic-
to the contemparary visual arts. What is exciting about the RCCA's mandate is the absence of a permanent collection in favour of various types of temporary exh-
nes & Instalaciones !spatnales Entre los EIEﬂEers nrng*ama'lcns s& incluye un fqu pamiento educa1 vo —&l UnMuseum—, oficinas, .allms !ur-:u sala de featro y 2ot
bitions, sie-specilic installabons and performances. The rammatic elements include an education facility (the UnMuseum), olfices, art preparabon areas, 2 muséum
prh’aE E '-'ESII!P.I o se sltua en ¢l nivel putnnalu la cuuaad m'rp .n fluido -:nn inuo de caminos y | L.gares publicos. Este espa,.m :a-ngbmnqnu scristalado y abiero o

a perlormance theater and public spaces. The lobby positions itself on the pedestrian level of the city as a fluid continuum of existing public paths and places
Ia :uuda" £5 considerado como una especie dr ‘plaza ;.m ica :u.e afrae ¢l movimiento peatonal mem.;rte Iama:mn{u .m cnmpm :J.'rnqueh.i multaneaménts horitoatal
The lobby space, fully glazed and opened fo the city en as a kind of ‘public square’ drawing in pedestr vement through the creation of a simultanaously

,-fe-l ical I:w:epn.a mente, e plann delaflu..ad $& curia nal: a arriba, haciendo que la planta nau-;el 'num Iras.er:-secu:.h-mnar en .msupﬂsm contina. Esta ‘Alfomba
zontal and vertical composition. Conceptually, the existing plan of the city curves upward making the ground plane and the back wall a continucus surface. This

Jf"ana !'.‘Il..a *I:u'nﬂ e wen l:l 'reu ada erlre la ciudad, el vestibulo y las galenas que flotan sobre este, y también como la espina dorsal de la estructura formada por la agie-

Urb arpel’ mediates between the city, the bobby and the gallery 5 fioaling above, and also acls as a backbone 1o the aggregate and inleriocking struchun
meracian y el engranaje d! 2% ga BrIas sl.spenmdas Las !inat 05 de eIposicion varian en geometria y escala, para acomodar una Inplll gama de arte contemporines. E1
of suspended gallery spaces. Tha axhibition s ary in geometry and scale to accommodate a diversity of contemparary art. The effect is 1o produce a theee-

electo es el de una matriz tridimensional de !Nldﬂ! Y ¥vacios, que permite composiciones espaciales flexibles en las que se puede desplegar a ﬂa".l[l'ﬂ ded arte.

dimens:onal matrx of solds and wouds allowing for flaxible spatial arrangements within which the narrative of the arl can unfold




EIRCCA s# sitUa en un contexto urbano dindmico —en la esquina de Walnut Street y Street—, en ¢l centro de Cincinnati. El proyecto hace alusion al movimiento

R AR & Aun than sile at the corner of Walnut Streel a itk downiom ncinnat. Thi design ralates to the move
de la densidad de la vida cultural y urbana. La ubicacion en esquina del RCCA llevd a la creacidn de dos fachadas diferentes, aun-
ciudad mediante la expresion de los elementos del p
la

ur, & lo largo de Sixth

raenla

51K

cal comprimido: un denso haz urbano. Los wolu-
= g ok L 3 l i PP bundle
n aspecio pesada y tosco, como s hubieran sido moldea

dos individualmente, y Tl g 1 { dad. La ciudad pue
- ; vy and gh ing nd lloa ¥y ave ravity ty cal 1
pir vistas fugaces de la vida del centro a través de los volimenes de vidrio, los vacios y |a articulacion volumétricade las galerias. La fachada e
oo ik umes. voids and in the volumetric articulation of oa i .
ultorico, enmarcado por |2 alfombra urbana, compues esan &l final de la linealidad

on interior d
de la ciudad, ofreciento una multiple serie de ¢

at |

como mediador entre el mundo del arte con-

& galerias densamente yustapuestas, EI RCCA aciia

id of the cit

tos interiores suscitados por el dinamismo del tejido urbano
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Universidad del Morte de Londres. Reino Unido, 1889- [Concurso. Primer Primio]

UNL / PUENTE EN HOLLOWAY ROAD

The Unnversity of North London, United Kingdom, 1995- [Competition, First Prire

UNL / HOLLOWAY ROAD BRIDGE

El campus de la Universidad del Norte de Londres se encuentra disperso a iravés de un campo urbano y situado &l abrigo de una red de infraestructiras qué compreds
The University of North London campus is dispersed across an urban field. It is nesting within an infrastructure network comprising Holloway Road, the radway
Holloway Road, la via férrea y el melropolitano.
and the Underground

En esta red urbana existe un esiralo secundario de rutas y corredores que lorman parle del sistema de circulacion interna de |a propia universidad. Nuesiro puenls agnipd
Within this urban network exists a secondary layer of routes and corridors that are part of the University’s own internal circulation patiem. Our Bridge bundles
y extiende esta red interna hacla Holloway Road. EI campus se ramifica —como un haz de fibras dpticas— y se vincula a los nicleos construidos existetes y & las g
and extends this inlernal network across Holloway Road. Like a bundle of optical fibers we branch over the campus and atiach lo the existing building cores and
de circulacion, condensando y expresando su espacio fuido.

circulation routes, condensing and expressing the fow space of the campus.
Consideramos el puente como un espacio fluido en constante evolucion y adaplacion para enfrentarse a situaciones nuevas y no descritas. Anticipamos g meesidad o
We see The Bridge as a flow space which is constantly evolving and adapting to meet new and unwritlen situations, We foresee Ihe need lor expandion and
expansion y crecimiento, que facilitamos mediante nuevas ramificaciones que partiran del puente. Eslas ramificaciones aparecerdn en fases para responder 1 las secesk
growth, which we facilitate through new branches appearing from the bridge. These branches will be phased to meel the changing requirements of the Universie
vas necesidades de |2 Universidad.

Pretendemos que el Puente se convierta en una reluciente Autopista de la Informacion en Holloway Road. El corredor interior se considera como un periddico dighal, i
Wa intend The Bridge to be a glowing Information Highway on The Holloway Road. The internal corridor is seen as a digital newspaper for students with pasies,
gido a los estudiantes, con carteles, anuncios y presentaciones audiovisuales. La fachada exterior serd un periodico urbano que muestre imdgenes y proyectiones mivk
bulleting and audio visual display. The external lacade will be an urban newspaper carrying moving images and projections 1o make a dynamic conematic spack
les, convirtiéndose en un dindmico espacio cinemético al oiro lado de Holloway Road.

across Holloway Road

Dentro de los edificios conectados se propone la creacion de unos ‘vestibulos celestes’ en los puntos de apoyo del puente. Estos espacios forman una ‘red de paries’s
Within the connecled buildings ‘sky lobbies’ are proposed at the bridge's landing points. These spaces form a ‘network of parts’ which includes cales,
contiene cafeterias, bibliotecas y salas para seminarios.

and seminar rooms.
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# Plaza y Eden Grove

Ardne exten

conexicn con Staplelon House

edificio-atrio situado entre

ween Eden Gr

El Puente desarrolla un nuevo brazo que se convie

Eden

conecta la Torre de la Tecnologia existente

El Puente se extiende y crece para establecer una nueva

e @n un

Grove y Stapleton Houss
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utﬂmﬂw:anllsun una :rchl de acern situada en -:ar:a uno del*slad"s de las pa;arelas "e le!FIE La disposicion de rl.z;ris cérchas, junio con el armostra-
Our structure is a steel truss on either side of The B he arrangement of our lrusses together with the bracing and cladding gives us an Impres
unh]fl rmﬂ imiento producen al'rpres on de una pauta -:Ie interferencias en e' puente. E!.'e s-s'ma proporciona un r *nu mur parh*‘u ar de luces y sombras tanto
sion of an interference patiern on The Bridge. This system provides a particular rhythm of light and shadow nside The Bridge and outside on Holloway Road
2 o inlerior del puente como en eI exilerior ml:-desue Holloway Road. Los pilares son incl ra:lr;i para s:-pnrur as cargas lal erales n,- su disposicion coincide con las
The columns are inclined to provide support for laleral loads on The Bridge and are arranged 10 pick up the walkways wherever Ingy change direction on plar

ﬂﬂl’ﬂﬂ 0 aquellos punios en que eslas cambian de direccion

e



talia, 1394- [Concurso, Primar Premio]

CENTRO DE ARTE CONTEMPORANEOQ DE ROMA

CONTEMPORARY ARTS CENTER IN ROME

EI edificio raspnnde ala cutslln‘l de su contexto urbano mediante una rerzr:r: a 2 los ant |§w:-5 barracones militares. Eslo o supone de ninguna manerd un intesto de

fe uliding acdresses Ine question of its urban context by maintaining an indexicality 1o the former army barracks. This is in no way an al tempd al lopological
Imitara la tnpng'a ] ..a que 58 pretuﬁe &5 conlinuar la 't:llur:} urnaﬁa I:Ie edl icios de baju Iuru mnlrapn-rzrla ] Ins blogques mas altos que hay a los lados del sole
pastiche, but instead continues the low-level urban lexiu laga @ higher level blocks on the surrounding sides of the site. In this way, the Centre is mom
E-tﬂli forma, el '3!11**5 & 'fai ien un ‘injerto .JH:I.!I':I:I una ﬂssl-ndan el':ltl Hl&r Er‘ ocasi nnes s incorpora al terreno para :anunrrse &1 un berrenc niseva, si bisn b
nurban gratt . a sa na skin 19 the site times, il afhihiates with |y DECOMmEe new e und, yet also ascends and coalesces I0 DECOmE masshy-
blin astiende r se funde nm crear so Idez alli Ennde ua necesario. Todo el emlu:m nene caral:lt urﬂa‘m ;re1 guranuu una n.la d:rumnal que conecta el ric con lsVia
where needed. The entire building has an urban character: prefiguring up al route connecting the River to Via Guido Reni, the Centre sncom-
ul.-ldﬂ ﬁem e Ew o Ie-.a a cabo dos paulas de movimiento: existente y desﬂadn cont en do y e:lrnuerlndn Es e vector define Il ruta primaria de acceso ol edificia. Ml
passes bolh movemant patterns extant and desired, contained within and oulside. This vector defines rimary enlry route into the building. By intértwining
erlrelazar Ia :urcum:mr con el conlexto urbano, el Edl Icio cn'npa*te una dimension p.m ica con Ia= .:umd supufpnnwndn a m-M& d: rarcillos, camings y espacios abier
thee Circulation with the urban conlext, the building shares a public dimension with the city, overlapping tendril like paths and ooen space. In addition 10 the cir-

tos. Ademas de la relacidn circulatoria, los e:!merlus arquileclonicos tambien se encueniran geométricamente alineados con las rt’IJtuFIi urbanas que confluyen en of

ry relalienship, 1he architectural Mg are also geomelrically aligned with the urban grids that join at the sile. In thus pari ¥ Ceriving i1s oneniation
s&lar a"rlen'a-nnylaismawa 58 nfﬂ'rarl L] aaTte l;ll.-l contexto, con lo que &l eﬂl'nnqun aun mas asimilado a las :and*::onu especificas del solar
and physiognomy fram the context, if further assimilates itself to the specific conditions of the site
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r",ufrg propuesta ofrece un u;a'r|;|;- l;asl ur .,3'1,. un ‘munda’ en el que sumergirse mas que un edificio como objeto representativo. La organizacion y los recorridos del

Our proposal offers a quasi-urt eld, a ‘world” 1o dive rathar than a building as signature object. The Campus is organised and navigated on the bass
Campus estdn :a;a o8 &n derivas direct :ralgs y en la distribucion d: :quu-uades mas que en puntos clave Es1u 1 ndn'aln'ﬂ} del cardcter del Centro en su conjune:
af dirgctiona s and the distrnbut of densilies rather than key points. This is indicative of the characler of the Centre as a whole: porous, immersive, &
poroso, inmersivo, un :an:c upa:ual El resu |a|:1 &5 Una masa SJ:I rerlida por ve:l*res de circulacion. Ta'm}la circu au[:-r* exlerna como la interna siguen |ldlfl'l‘lﬂﬂ'
lield space. An infarred mass is subverted by vectors of jlation. The extarnal as well as nternal crrculation follows the overall drft of E"v&"l!l"
ral de la geomeiria. Los elenen[us de r.n;.;la., on vertical -,ul:ll cua q.ﬂdar situados en las dreas de confluencia, -nt:d{*ren:l&y urﬁu'\enl:la El mﬂ'ﬂrr"!nlﬂ de objelo 4 Chmpo
arfical and oblique circulation elements are located at areas ol confluence, interle nd turbulence. The move from object 1o held is critical in unger-
s fundamenta para:nmprfﬂder la re '-urqu aa'quetll.ra eruri:unelcanEltnde asunrasﬂrleque alojard, El disedio anguil Ia:la-ﬂ co de galerias y sakas de e
standing the relationship the arc re will have to the content of the artwork it will house. The premise of the architectural design promoles a disinhent:
1:na{;repuda el:ur:eg o de espacio upug..n-..,[:.rf!qudq hacia ¢l ‘objeto E-1 U .uga.r la nocidn de ‘ir a la deriva’ va adumandn una forma :-:mc:eu que surge &l mismo
¢ ‘object’ arientaled gallery space. Instead, the notion of a ‘drift’ takes on an embodied form, The drilting emerges. therefore, as bolh archieciun
mmnn coma motivo arquitectonico ru:[:-nu forma de navegacion espatnal a1*ms I:IEI ‘ﬂuiﬂ Esun &rgunerl::- t:-u_rr Eﬂ'ﬂﬁiﬂﬂd GHH la practica del arte, pero que sin smbarge
molif, and also as a ="-.'-:-".1 y through the museum. It is an argument tha ce ~-*-r--,-.1“ pod, bul in architectural hege-

mony has remained alien. We take this opportunity, in the adventure of designing such a lorward looking 's' tut

la disonancia rrmnal ¥ l:nnl:fp.ul e:-grmda pa ] pra:lu:a del arte dem r|'1a 1 n.!I ] sesenla La '.er-uer-r:-a fue la de desviarse del {HHHU 1lu :arrulhnmrl’ﬂ-
dissonance evoked by art lice since ate 1960's. The path lead away from the ‘object’ and its correlative sanctilying, towards fields of multiple 2s50-

cidn, mir aﬂd:.-n“'.}.:r' namcampns&e asociaciones multiples que anticipan [a necesidad del cambio

ciations thal are anticipative ol the necessity to change

Se considera como a|gn mportante el hecho de que, al configurar la pa; ble identidad de esta recieniemente estableci da ingtitucion —que aloja lanto Arie comt
As such, it is d d significant that in configuring the possible identity of this newly eslablished institution (housing both Art and Architecture), with its aspe
ﬁrqu tectura—, con sus aspi ra:mres hacia la cers.uau ppl.-mu ded si gla veintiuno, los conceptos de es;.ticmy temporal ldll:l sean reelaborados. El espacio uldpics el
ation towards the polyvalen! density ol the 21st century, conceplions of space and indeed lemporality are reworked. Modernis! Ulopian space fuelied the whis
r-.u-u-merm moderno alimentd | al:lan.:a rel.lralmad de la mayoria dt los museos drl siglo XX, Ahora se debe desafiar esta duswsmnn no !-Impltrharelt mididnte a hega-
gutrality’ of most 20th century museums. Now, this disposition must be challenged, not simply oul of wilful negation, but by the necessity for architectuns
cidn uel berada, sinc mediante la necesidad de que la aquhElﬂhr& continue manteni erun una relacion crilica con las categorias contemporaneas sockales y estéticas
ntinue its critical relationship with contemporary social and aesthelic categories. Since absolutism has been indelinilely suspenced from curment thouget 6
que el ansululusnn ha !-Id{!- suspzrdmn indefinidamente del pensamiento actuzl en ¢l dmbito de la presentacion de arte, es hatia la idea de ia ‘exposicion maximizadery’
he issue of art presentation, it is towards the idea of the ‘'maximising exhibition’ thal we gravitale. In this scenario, the Cenlire makes primary the maniold pos-
ham donde nosotros gfmla!rns En esle escenario, el Centro muestra el ar!e yla !rqm!!:lurt l| tiempo que cataliza el discurse sobre su fuluro, subrayando s multi
sibilities for the divergence in showing art and architectura as well as catalysing the discourse on its future. Again, the ‘signature’ aspect of an ingtitution of this
ples posibilidades que tiene la divergencia. De nuevo, el aspecto ‘representative’ de una institucion de este calibre queda sublimado en un organismo mas mantjae |
calibre is sublimated into a more pliable and porous organism that promotes several forms of identification at once
poroso que produce diversas formas de identificacion a la vez.




En contra del papel tradicional del ‘'muro 'rusels' CO COMO una armadura vertica :'I /i egnade [] n'r.:'a:n r |:|.1r._> a exhibicion de cuadros, 0 como un discreto espacho dedi-

mrﬁli:lﬂﬂ:l a conftruir ‘onden f narrativa lineal nnsutrns .".’I:'ptl"l!ﬂ{l!u una tftlléalfﬂu'ts de su ET'JT'E'EIJIIII'.'I'I E| murg se EI}F-H'ET'.'!E'H una 'Tlﬂlil.l na 'l'Efii'-"Fi:l"B

l.lpuuli g m:m de Iai e*e"l:ls eupus t| Os E'l s.m:l Versas ;unses —murg $o un "a'lla Ia I:Ie :';59: on |E"ID -er'ara # la civd 3:1— ¢l murg de exposicion E$-EI ins-

axhibition effects. In its various guises —solid wall, projection screen, canvas, window 10 the city— the exhibition w e primary space-making device

trumesto primario para la creacion u:I- espacio. El solar se enc Jen"a prof l.-ia'T'E'IIE recormndo por ineas gesluabes & interco rE*'adzs ue lo al aviesan desde o 211" aluera
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Hmﬂ?ﬂ'-'ﬂl EC':II'II: e Con E|E!|:I!tl:l"E upnwn*r i Hl!a'l'tlli"d ﬂ!'{l‘“l'.'l'i'r 3"}!'1 una osg |SEI{I'1 continea bajo la misma operacion E'T‘S 1“?'1'3 anes de (2
panvisdn @ang 3 CONDINUQUS DSCHlati - ! 5ame oparal And lurther deviat fr E 15

Lemposicaan ¢l isn:a del mur am!fsu como Inc :E'l.ei al I ..[:-r‘de 0§ MUNos §& conviertén en suelos o s d:: an para :l:l'l'rE"!l'Se en techo, o son '.a-:ladn; J!fz Ser mira-

where the walls become o or twist 1o bacome ceiling. or are ie become a large wir " k i B netanity cl ] {iMens C 3
&:h'uuue asoma al exterior. Con sus conslantes cambios en :1 "ll!'l‘liI:"Ei. '|- &n geometria, se ad a"l!'l a8 cualquier necesidad. Un versatil sislema :14* Elnnil’l"r' e crea
| tha o whalever curatonal role 15 neaded. By sall qw ir ih galiery spaces a sernes {anil | Ang Irgm he Celing

2 inclusion de unos labigues que l;l.elgar de 05 NEMios je techo, La invencion ongan Iaruﬂ res:a-:nel s aborda oe forma il'T'l.l‘.ar'EB & un ritmo Ic'mcn par

i dian _._,_ & i . 11 3 emal Al are thus d I & isariias Isiind B . i wh

leull.rl v 3 l;.i.h" la 'escentficacion” del arfe medianie elementos moviles qu" ﬂ‘l"l'l Bn qJE ¢l drama ura ambrando. Los ..E orados’ pueden ,':IﬂilrIJI’!E i I!a'

tﬂlh'i Mﬁrn'. l.l:ﬂ:e:lh.-alfs de las ilaler 3%, Es1*5 §0n :l"a: adns alas Parh-rula danes de [a E'IJD‘ih.h.'l &0 cuestion, r“a.IE'-aI randose o :Iﬂiﬁalﬂ'-dl randose segun
motonal glements of tha nallery spac e Theos ara altuned 1o the particularities of the axhibition L 1T ematera 1 Jingly Tha

lanecesidad. E1 recorrido @ la deriva a traves del Efl‘l o &8 una

it rough the Ce

ﬂﬂﬂh’”lblﬂ.l-ﬂ #n [a paleta ﬂ! E“FSEHM{I' i fE'l:{l'ISIﬂE ayse TEE-:ITPDFE Ia E:per encia -:Iel ['Ip!".] of :Il‘ arte coma un dial :;: liberado con ¢l artefacto y f"E'F orng

paleie, this in turn digest

s and recomposes the experience of arl spe ; berated jue with arte
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Malla, 1699 [Concwrso. Primer Pramio]

TERMINAL DE TRANSBORDADORES DE SALERNO o g

Compatition. First Prize] -

TERMINAL IN SALERNO

FERRY

-mram e S

Figrg v 0

o
r“l'

La terminal de transbordadores favarecerd una nueva relacién, més préxima, entre La Ciudad y el Agua. Al igual que una ostra, el edificio envuelve con un caparazén dum
The Ferry Terminal will forge a new, intimate relationship between the City and the Water. Like an oyster, it has a hard shell thal encloses oft, fusd ebemesnts
2 una serie de elementos interiores blandos y fluidos. Una cubierta ‘nervada’ actia como proteccidn adicional frente al intenso sol mediterraneo.

within. & ‘nerved’ rool acls as an extended proteclion against the intense Mediterranean sun

Cuando ¢l pasajerc llega a la Terminal inicia un recorrido a la deriva que le conduce por una serie de espacios dinamicos organizados en tormo 2 ciertos nacleos, como ol
When the passenger arrives al the Terminal, their drift will have begun, and is continued in a swathe of dynamic spaces organized around focal paints Such &8
restaurante y |a sala de espera. La topogratia acuitica ofrece de continuo espacios diferenciados y experiencias distintas, al tiempo que proportiona una clara orientacion.
he restaurant and the waiting room. The aquatic lopography will ofer insistently differentiated spaces, and experience, whilst providing clear oneniation.

El terrenc es esculpido como una pendiente suave de la que parte la rampa. Toda esta zona estd llena de indicaciones luminosas que permilen guiar 3 % pashjeros por
The ground is sculpted as a smooth hill upan which the sloped path begins. This whole area is indicatively it to guide passengers through the length of the bulks
1odo el edificio. EI concepta de I iluminacion opera también a oiro nivel: desde el exterior, el resplandor de la Terminal hard las funciones de faro del purto: una lamada
ing. The idea of the lighting operates al another level too: from the outside, the glow of tha Terminal will act like a lighthcuse to the port, 8 symbolic mark on the
simbolica sobre los complejos restos de |a ciudad normanda y sarracena.

compléx Norman and Saracen city traces

et N R L W Cornnas o g

Desde el punto de vista funcional, la Terminal se compone de tres elementos principales, entrelazados: las oficinas de la parte administrativa, la terminal de transbords-
Functionally speaking. the Terminal is composed by three main interlocking elements: the offices for the administrative section; the terminal for the fesmies and
dores y la terminal de cruceros. Los movimientos diarios de los pasajeros de los transbordadores son répidos e intensos, y |2 organizacion de la planta favorece |3 fuide
the terminal for the cruise ships. The daily ferry passenger's movements are fast and intense, and the organization of the plan enhances the speed and elfi-
¥ I eficacia del recorrido. Los pasajeros acceden por a planta baja, donde pueden adquirir sus billetes, su calé y su periodico, para despues ascender por lay rampis
ciency of the visit. On Ihe ground level, the passenger will arrive; buy their licket, coffee and newspaper. They then ascend via ramps, 10 Ihe Lpper level and
hasta el nivel superior y liegar hasta el punto de embarque. En su conjunto la nueva Terminal operard, lanto visual como luncionalmente, como una fransicion suave, pim
reach the vessel entrance. As a whole, then, the New Terminal will operate, both visually and performalively, as an intensified, smooth transition between the
también intensa, entre therra y mar; la topogratia artificial de un sdlido convirtiéndose en liquido.

land and the sea; an artificial landform that is solid melting inte liquid
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o0 und longitud de unos 30 metros y wna altura de e acio ) ructuralmente, consiste en una lorre vertical de hormigon

lura espacia

tes hasta la caleteria. situada a 40 metros sobre la cumbre del monte Bergisel. Desde ese punto podrdn disfrutar del paisaje alpino

gue hes rodea, y contemplar como los atlelas situados bajo ellos parecen volar en su salto sobre la linea del horiz nte de Innsb
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Alemania, 2000- [Conturso. Primer Premic]

CENTRO DE LA CIENCIA EN WOLFSBURG

SCIENCE CENTRE WOLFSBURG

El Centro de la Clencia —el primero de su clase en Alemania— aparece como un objeto misterioso que provoca la curiosidad y el descubrimiento. EI visitante s encoms-
The Science Cenire, the first of its kind in Germany, appears as a mysterious object giving rise to curicsity and discovery. The visitor is faced with 2 cegree of
tra un edificio con un alto grado de complejidad y singularidad que, sin embargo, estd gobernado por un sistema muy especifico,

the complexity and sirangeness which however is ruled by a very specific system

Situada en un lugar muy particular —que completa una cadena de edificios culturales notables, disehados por Aalto, Scharoun y Schweger, y que sirve de conexion conla
Located at a very special site in the town —both endpoint of the chain of cultural impartant buildings from Aalto, Scharoun and Schweger as well as being 2
nueva ‘Ciudad Volkswagen'— el proyecla remata, como una eficaz masa urbana, el extremo norte del casco interior que se extiende a lo largo de la Bahnholstrasse. S¢ mas-
connecting link to the new ‘Volkswagen-Town' the project closes as an effective urban mass the northern edge of the inner city along the Bahnholssirasse The
tiene la gran escala de los edificios de la zona, mientras que en planta baja —desde el punto de vista de los ejes visuales— la solidez y ¢l hermetismo del blogee se dissek
big scale of the surrounding is continued while on the ground level the massiveness and enclosure of the block is dissolved and —on the base of vesual axi—
ven, permitiendo que éste se haga poroso. EI drea frente a la estacion se hace mis amplia en el interior del edificio. Este complejo punto de interseccidn, donds o edifici
made porous. The area in front of the station grows wider inside the building. At this complex point of inlersection where the building is conneched wilh [hé mne
gueda conectado con el interior de la ciudad, es atravesado por miltiples direcciones de movimiento, El eje de los edificios culturales importantes es atraido hacia o inle-
city multiple directions ol movement continue through. The axis of important cultural buildings is drawn inside the Science Center, split like a view througha
rior del Centro de la Ciencia, fragmenlado como la imagen de un caleidoscopio, y finalmente extendido en varias direcciones hatia la ‘Ciudad YW

kaleidoscope and finally spread in many directions towards the VW-Town
El proyecto s# construye sobre la base de una logica estructural y volumétrica fuera de |0 habitual. En el edificio, las plantas no se apilan unas sobre olras; tampoco se
The project is based on an unusual volumelric structural logic. Neither lloors are piled above each other nor il could be seen as a hall with a large roof span-

trata del caso de un gran espacio rematado de lado a lado por una gran cublerta. Aqui, un gran volumen se apoya y estruclura sobre unos conos con forma de embudo que
ning Irem ane side to the other. A big volume is supported and also structured by lunnel-shaped cones turned inside and out of the box above it. Through some
entran y salen de la caja sftuada en su parte superior. El interior de la cajs es accesible a través de algunos de estos embudos: olros se utilizan para iluminar ol espacio
of these funnels the interior of the box is accessible, others are used 10 lighten the space inside, some of them house necessary functions. In a first step, thel
interior, y olros sirven para acoger algunas de las funciones precisas. Al principio, la figura de los conos se formd a partir de las direcciones y de log ejes urbanos prims-
ligure was lormed by the surrounding primary urban axes and directions then developed and organically shaped relative fo the funclions inside them One
rios que confluian en la zona, para después evolucionar y conformarse orgdnicamente en consonancia con Las funciones que se desarrollan en su interior. Una de los conos
becomes the main enirance, one the lecture hall, three of them fuse 1o become a big exhibition space underneath the main concourse level. An alien bul simgk
deviene en la entrada principal; otro en la sala de conferencias; tres de ellos se lunden para conslituir un gran espacio de exposicion situado bajo el nivel pristipal
taneously coherent crater landscape comes inlo existence. The public way of the bridge leads like @ wormhole lhrough the intériar of the building and —ike on
Resultado de todo ello es un paisaje volcanico extrafio, pero al tiempo coherente. La ruta piblica del puente conduce —coma un agujers de carcoma— por &f interior del
the ground— inside and outside mel logather getting through each ofher

edificio, propiciando una interaccion entre of interior y ol exterior que permite, 8l igual que en planta baja, una fusion entre ambos







%,
Yo







La estrategia de la singularidad y cidn de maleriales. El efecto estético del uso de materiales lersos, porosos y de amortiguacion scustica, as

como la ulilizacion de & € eberia ser el de la creacion de un estimulante territorio vingen, de un mundo que |

Una tersa aliombra de luz apare joele al iempo que la luz refiejada llega hasia su superficie inferior y mo

uminacion del Centro de la Ciencia sé inclye
4 L JSE 1FaAW VIS a @ ¥ 15 1ach ¥ yntng r ' & Seienca Canirg ind i
la creacion de diferentes zonas basindose en la velocidad y escala del acceso al edificio, ya sea peatonal n. La lluminac

giraidos hacia las zonas de acceso mediante una intensificacion de la iluminacion. E

una herramienta arquitectonica que le permite adaptarse a las distintas exposiciones y que establece un sislema O Quias visuales a fraves del edificio
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P‘i"i al-:tnzar un alto grado de '|!]IDI|I":!d las dreas de instalaciones del edificio se combinaran formando una reticula en &l nivel principal, que se convierte en ¢l modulo

ve & high level of flaxibility the building service layers will be combined creating a regular grid on the main level, which becomes the maodule. This

g¢ Instalaciones. En esle modulo se dli:lﬂ’lfﬂ las tomas ele:'.ﬂ:as para la lll.rnlnacl..r' Ia calefaccion, ¢l aire acondicionado, elc Su {H:Jlll.‘l enlramado qut[:a integrada en
sarvice modula is the location that incorporales power outlels for lighting, HVAC, elc. As a hidden paltern it is integrated into rehitectural floosr plan and
ol trazado de la J: anta y va ganando importancia con el paso del tiempo. Los futuros disefadores de exposiciones ;wﬂrar‘ ldenh..-:r f!-:ﬂ"ﬂfﬂ le el l:u:ull" entramdu de I3
gaing inCreasi more impartance as the building ages. Fulure exhibition designers can easily idenlify the ‘hidden patter i when exhibitions
rebicula de i '1ili|lI: ones cuando r"ip’l que :a-nmarﬁe e-pnsn:l n. El re-*ha quer:a srnnl Iu:a 0, ¥ la on gamzaclar de as 1'15 alacmm *e’ﬂ‘ﬁe lanto msnawr ue u'l a-rpl t-
need 1o ch ange The cenng slified and the JaniIed sarvices Qusly 3 vast open ation of lempg
ﬁpa{.lc- abiern l:nrrc 8 u:n»h:u:aJ Ia: ques 1mnuranes 2l | donde s& ne:untn La elect *u:udau:l podrd ser Lanal m:a hasu al t! h-: f rmanda una reticula !.en.rﬂana :u ing-
needed. Power w h d up 1o the ceiling to lorm a secondary service grid, as required. The use of darkness will be a ke ne unigue axpe G
talaciones, siempre q.n_- sea necesario, La l.|I|IHI!IU’| de 3 oscuridad serd una de a5 claves de Ia. s rgu-are:p-arnrnm del Centro dt la l.".u_-nu:ua La huz g‘ las sombras per-
tha Science C
miten la existencia de un sistema de guias visudles pur I:udu ¢l ed fu:l-:l grami i 'a creacion de caminos de |u: r de pun 08 de atencion. La luminosidad del interior debr—

ke overall brightness of the interior shoubd be m Fp— rder to achieve a more i £ ".- d exhibits This reates momenis aslor

Center. Light and shadow offér the opportunity 1o provide a visual guiding system through th Aine B

ng paths of light and o Ankad
GppOriunity JIgINGg S5ysig oug ouiging oy cr g patns of ignl a 5

il s atenud

g i and discovery. The visilor will intuitively fo ',-,'r.';'._"- ninated loc
‘IF"HL";I. ird, de manera r'lt.ln'a esla ruta HE:IJ"INH-EHE'I on Iun‘unad §
Lu fachadas pueden util za*se para la proyeccion de |11ag¢nes y tambign para observar desde fuera —y & través de una especie de pantalla— las actividades de |a gente

he [

niaction and also 1o '|"|- & activity ol the peonle within the b dina from outside through a kind of scraen_The key I:..._I.__._

pedpe W oungIng o OQuULsI0e L

af are flaxib !. energy, affic y and comfort. The building services must be llexible and plable, to allow "-.'"!.' cope with changes in use and

a.mram s$ean capaces de asumir Inunbmsdeusmucupatlm del edificio. Los espacios pueden ser nusncupadnsda anle ul‘!mﬂﬂdtl!(l"l‘l:lJ'l!":::il:un edu-

accupancy thr oughout the liletime of the building. Spaces may be unoccupied during a refurbishment or a small exhibition, and the systems will be designed i

cida, ylnsss pmas deben estar disenados ﬂf Manera gue sea anIhlf :'aJSJfaralgLras 10Nas determ r'a"as Los espacios como el al.unarl. seran controlados de forma

allow zones 1o be switched off. Spaces such as the auditorium w ndependently ed 1o tighler design criteria 1han the general space. A low level sup-

mm;.rndln: con criterios de disedio mds SE'-ETDSI:]M{‘ resade nsespatns La en ada r:eanre sepa::reere nived .nen r—a rauesfels.m :-— 'nen rasq.ue Ia
f ed. with air supply through the Extrac ! svel. This al & greatest Hexibility ol spaces, and reduces th

414 I{..lL"li.E'-H izard en el nivel super II:I EEI:IP! mile la max I“Ie1![ bi Id!ﬂ er Eﬂs:-:-s I:II:I'I Iﬂ! DSESFIE“ 08, ¥ reduce las I'IS|3 aciones en el lecho. En el I'I'|"‘|Sl.|.'.\!
g5 in the ceiling. More space is then available at high lavel for lighting ar .

-.;. s.u: spone de es:u o adicional parala iluminackon y ‘las instalaciones
Para la estructura 52 ra*:'an* pnr ¢l hormigon ar'rada g'& que £5 un mafer a'th 1] auanla faciimente a las formas libres y Muidas de e-m' cio. Las estructuras de los sue-

the building's free-flowing forms. The or and roof slructures are

im la cublerta -nnmlen #nun Il:] Jaurencl.larque s a::\ya saare Im muros de arr Il:li[raﬂlf'I o de hormigon armadu que grdean los Ia'leres &l auditorio, el acceso prin-

0 B two-way spanning, wail Slabs, which w De supporied e e £ ncrele shear wals ar B Workshops udronium,. mamn anirance

cipad y las ronas adm I‘IE"I[I'-ii Pm :"riegwrna E:ﬂl'l'.:-r' def l:-r'nanun 'ranrr'u E‘ur:a'rlerll:- 58 prE!EF“E‘ELEh:IS casetones |.:| men una rerl-:l.la Eg.la Los case-
"-"-'-.‘-.'- 1l o wahlhs

‘nrei H‘dri"i forma de pa ilelag amo, con lo quel sre Vios ue harmigan sit .J!l:h:li entre ellns ie merw aran l:lr‘na"u:la aﬂgl..h:li egl.uus ing M EI*P usual "e. ed r,

& [ grams, 5 ihat the rate nt Delwean w niarsect al an acule andg | ) VISU K|

administrative areas. In ordar Max FEE ol formwork and reir Taf

and main exhibition level, it 15 anticipated that the structuré will be supportéd on piléd foundations
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HOTEL EN EL CENTRO JVC DE GUADALAJARA

JVC HOTEL IN GUADALAJARA

El Centro JVC en Guadalajara es un singular compiejo compuesto por diez elementos programaticos uwrbanos, relacionados enlre si, enbre II:'S :.Ie 5& InCiyyen un palacio

lie glements w g 2 e museyum office

de mrgrems un museo -:|1|;|n,=,5 un :E"Ir:- comercial y :E -:|.:|:'.. una universidad. La :-:u'r_un-:nz': de las :I*ETEFIEHH:I:'!H unio con H:II:'PI-! Htl!GIU:'WJ

:..-na man un -r.,r:elg u-*a-uslu:u E :rare -:np*n eru:le m-:.'::rer as cualidades indiv u:.ﬂls'as e e5le r“ndc-l:ldahrh.bas,l pr.,:u:ln'-:n;ura-la-, :uzrr:nl.r Jn Ill

gn rationale. According

Ing ca Espe: fica iu:.n.re la que puedz ap-:-,a'see disedo urbano 5:::;;.-". ltalo CJI. ne, la ciudad es un simbolo complejo :apaz Ee e1presar a"'u 0 l;m i'!m Iﬂll

enlre una ‘racionalidad geométrica’ y las ‘complicaciones de la vida del hombre'...". Conlempla una estructura de multiples 'a:elas que na 'f':l i J"HE':-HUM!IE-I

ni una jerarquia, sing una red en la que uno puede seguir multiples rutas y dibujar conclusiones diversas y ramificadas... (y usos

Laf,., ucian hstl;-rl;aﬂpu .,gl,a dlE'”'D el'n.e;.ra un inten esanedesa ralla ;rug'a'ra c0. En sus on gereshﬁf h:]l: paa io urbano para la aristocracia francesa del
3 1 bt Start 1% 1hie an palace-type res ._-."":.r-:-u-.

§ gl I'-'I basadn en el |:|r ncip u :1{* un ecn cio-un usuario E;La ip I-:ng 58 Lr1r'il""'ur B mast afr:[' en la de 'us "l:lder'l:ls G a'ld Ha pis’ del sigloXIX, gy Lanser

Franch i T of the 15th Cantury. It 51
aristocracy the . 11 [ @ i g ] m5 lajer & modar A ofels e 15th Lentury, It 8
.I'IBEEI’LIH ra .e |;|1s.rrJu:t|-:|‘| 1‘D|'|:|| tica, aquJe |:|E car a:'er'u I-usa y multi- Eipa 0 [:ES’JP El .-Jf'h- oe visla |:I ':I'; amatico, en |5 ﬂJFS&!JPEfJWf un prosgrami publicy

% 1o be thica programmatica hi-use Spac e with an ove rganisatioral and public program. The proposed

-,. organ un ‘0 *h.e;'ra 'ru:.puem aﬂ::la sl eﬂe;arm lg n :"ranalncu como :35& 'u1-ﬂamtnfel de fa estruclura conslru ﬁa




central de éste por un lago

o estrellas @5 un solar siluado en el penme
3 aulopista princ pal. La pro-

-1 4 3 Tyl ! g ;__' "'-_:.. M 1
artihicial o al solar se realizard mediante la carretera de circunvalacion que con

tha r g 3

" by the surtounding ring road alame g T
accesible, y olrec

puesta del hotel aprovecha esta SIluacion para crear un vigo
nes especificas del solar, han

ymplejo. Estas

gible contemplar todos los elementos del

vilegiada desde la que es po
" & 1@ T - gt [ T P, s ala .r 1 : . i ha i ; 1 a -
3 oplimizacion de las vistas combinada con su propia malea-

[levado al sistema reticular de la p La reticula esta basada en el modulo «

bilidad para producir una estratificacion y un eniramado de espacios




La habitacidn de hotel es entendida como |a sub-entidad programatica y espacial que constituye el tejido fundamental de la estroctura del mulucm Eltﬂ refieja noss-
he hotel room is understood Lo be the programmatic and spatial sub entity creating the overall fabric of the hotel structure. This reflects o hi b periom an
tro rﬁesea de conseguir una ubicacion ideal para cada habitacion, y ﬁla prioridad se ha mantenido durante todo el proceso de disedo. La !ﬂ!nlldld :nll:'lmdl eitod
deal setling for each individual room and this priority has been maintained throughout the whole design process. The collactive identity of these elements is con-
elementos se considera como algo 155:” heterogéneo, algo que recuerda a los espacios fragmentados de Constant en Nueva Babilonia. El principio crganizative
sidered to be rather rough and inhomogeneous. Reminiscent to Constant's fragmented spaces of New Babylon. The basic organisational principhe locabes ihe st
basico situa el esirato de particulas hme leras’ directamente en el perimetro del lago arlificial, comenzando casi al nivel del agua para después elevirse en und pasta
particles directly at the perimeter of the artificial lake starting almost at the water level and then raising into a more vertical pattern. n 2il levels of the
al. En todos los niveles del edificio, se permite a estas células amalgamarse y lormar entidades mayores deniro del tejido general. Estos dedos se propecian
building these cells are allowed o lorm amalgamates and therefore larger entilies within the general fabric. These fingers are cantilevering out from the basic e
en voladizo partiendo de la curvatura basica del complejo en direccion al lago, lo que crea una potente lextura direccional secundaria que utiliza sus aberfuras y sus
vature of the complex in the direction of the lake. This creates a strong secondary direction texture thal uses its openings and interruptions to become lefaces and
imer run{ nnes p.;ra crear rer*a:as ¥ mnas &a encuentro. La estructura construida se concibe en harmlgﬂn vertido in situ, utilizando una técnica de moldeado que
m Al It structure is conceived in situ-cast concreéte using a tunnel form-technigue that reduces construction formwork bul aiso complies mith e
reuuu:e el '*a[}a o de construccion, al tiempo q-ue res pnnde alas :atlc'lr:lslu:is modulares y cristalinas Ge la pﬂ}pu!su Mediante la apertura y |2 elevacion de l esiruc-
proposals modular and crystalline characleristic. By opening and raising the build structure from the ground surface the building becomes part of the landscape
fura -:nnstrulda 2 partir de la !.up-!rfl-:m del terreno, el edificio se convierte en parte del paisaje. Los elementos afadidos a los estratos descritos del holel —estanques
Elemenis such as waler-pocls and planted surface added 1o the described strata of the hotel underling the image of a pirelated and artihoial landscape
y superficies ajardinadas— subrayan la imagen de paisaje pixelado y artificial.




El agua r-a :smma un papel 'undamert!] en esta qrﬂpuﬁ!a El irazado de la linea de la orilla forma parte del iratamiento de los nueves terrenos. Unos prqutws estan-
Water is ; i o play @ maior role in this proposal. The shoreling is fashioned to become part of the new ground trealment Smaller water pools placed in the
ques !.n.uadai. #n ¢l mirador de .:ma H'ﬂ-l-.a[: in sm.nen u s s'lrm de re1-|gtra|:m'1 por evapura:mn durante |a estacién calurosa, al tiempo que hacen que ¢l gran lago arti-

I"" rnoom

ang used fhor evap ve cooling during the hot summer season but ais0 visua y extend the large artif

cial lake to each room. The
da vi SJaI'r'en & hacia l:!dl hanlfat on. EI acceso general d!iﬂ! la carre era de uxr:urula:m al extremo noreste del hotel se sitha 2 una altura de cuatro

irom the ring road 1o the northeast side of the hotel is raised to a level of four meter. From this level the guests W enter the building into Ihe

"‘-!tf:li Desde eshe nivel, l:ns clientes acceden al edificio a través del us’ bula pri rcunal im Espa:u: & :amdmdu como l..l'li nversion espacial den'-c del te||:|¢ cnn

main loblby area. The Lobby space is seen to be a spatial inversion within the continuous fabric o the b ucture. Based on the consistent room cell grid the

tinwe d.e la estructura del I'nt! Easadu en |3 consistente rehn.la |:t|l.|a|r de habit a:.nnes ¢l vesh uulu s8 muesira COMO un g'rl espacio excavado en :l centro |:|e| em1
abby space appears 1o be @ large carved out space in the centre of the building. From this platform the guests are disinbuled einer L ypward to the guestroams
l:a :'tsde esta platalorma los cli eﬂ'es snr- distribuidos, blen hacia arr-ha hacia las *mu ta.. unes g I:ut"l ha:na abajo, hacia las zonas publicas situadas al borde del lago

anding downwards to public areas af the lakefront such as the restaurant, Ir the 2. The large lobby floor is od 1o be a redief ol

durd are dirge 1o IS undersio

'eslturlnle ¢l bar o la zona oe la p scind. El :ueln del grrl vestibulo es como un rehEvE rnrmada por Ias aberturas y los techos de las diferentes lunciones situadas

ings ol the different !

BIEn

- unclions below arriving at slightly diflerent levels
m jo q-.;e 1] 'rluts'.r;n en niveles ligeramente dif erentes

El Hotel *epresenu un equl.mrm entre sus proplos elementos lineales “adhesivos’ —como la circulacion— -,. las dispersas habitaciones. Esta sen'ts 5 dialéctica’ puede ser

The Hotel represants a balance of its own ‘adhesive’ linear elemanis such as slion and the dispersed Guest rooms. This ‘dialectic synthes:s’ can De
mas l:-ara-n-rle pére bnda #n las dos fachadas principales. La fachada noreste re:nqe el a-:u:zslz principal desde la carretera de circunvalacion y des:rra la .na pam ding-
sercaivad most clearly by the two main facades. The norineast fagade pulls in the main access Irom he ning roac and d develops a dynamic patiern of curved
-*-ﬂ :le comedares ':Ll'-n.! frente & la trasera pinelada del complejo de na!n taciones Eslas rutas de acceso publico reflejan el caracter transitorio H s espacios de la
= are in front of the pixelated backside ol the room-complex. These public access way rallel the fransient spaces ol the adjacent motorway and he
l.:lﬂpus 3 adyacente y de Ia ci Luad de Guadalajara. Su membrana exfer l:lr 58 Conc he l:ur'm una sun-ed cie -de vidrio lr&r‘spar:nle que serd iluminada por la noche, comvir-
eity of Guadalajara. Its outer membrang is conceived as a transparent glass suriace Inal witl De Hiumi ated al night. Serving as a colourful skin animated by
‘I!"I:-:Iif en una pn'ures.a piel animada por las actividades de los h.l!‘!-pl!dﬂ del hotel,
e ac 85 ol el-guesis
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MISCELANEA / MISCELLANEQUS

Pabellones, instalaciones y exposiciones

Pavilions, installations and exhibitions



Blueprint Pavilion. Birmingham, United Kingdom, 1995

Serpentine Gallery. Kensington Gardens, London, United Kingdom, 2000
Meshworlks. Villa Medici, Rome, Italy, 2000

Metapolis. Belgium, 1999

Wishmachine-World Invention. Vienna, Austria, 1996

Pet Shop Boys. World Tour, 1993/2000

Paper Art. Leopold-Hoesch Museum, Diren, Germany, 1996

ICA Exhibition. London, United Kingdom, 2000

Addressing the Century. Hayward Gallery, London, United Kingdom, 1999
Jewellery Exhibition. Zurich, Switzerland, 2000

Venice Biennale. Italy, 2000
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lobservaciones sobre la arquitectura de Zaha Hadid|

EN TIEMPOS DE HASTIO

WALTER MAGELI

Tal vez sea clerto que una nueva época no empieza en un momento concrelo, sino que mas bien —como dice Musil— eso ocurre en
todo momento. Sin embargo, en el Nuir de los acontecimientos, en la evolucién de una disciplina creativa, hay periodos sin avances aparen-
tes en los que las personas implicadas se entregan a ese ejercicio tan facil de valorar mucho mas el pasado que el presente, de situar la impor-
tancia de otras épocas por encima de la propia, y de echar de menos algunas cosas desaparecidas hace tiempo. En esos periodos con nive-
les de energia a veces muy extendida, pero poco creativa, lo que falta es la fe en nuestro proplo poder, en nuesira capacidad y posibilidades,

En esos pericdos, todo el mundo queda atrapado en un estado de intriga o entusiasmo ante el porvenir, pero también de cierta sus-
caeptibilidad que tiene gue ver con un ambiente de expectacidén. Este ambiente absorbe una parte significativa del potencial creativo disponi-
ble. Se tiene la esperanza de que va a suceder algo que inequivocamente resultard ser ‘importante’ y ‘nuevo’ y que entonces comenzard una
ora de la que se quiere formar parte activa. Pero jcdmo reconocer lo ‘nuava’ y lo “importante™?

Causa y consecuencia, al mismo tiempo, de esta situacién —cuando perdura— es lo que podriamos llamar *hastio’, por analogia con
ol término utilizado por George Steiner en su articulo ‘En el castillo de Barba Azul’, es decir, un estado de agotamiento ¢ incertidumbre cubtu-
ral universal, de un aburrimiento fundamantal que lo abarca todo.

“Estoy pensando en muftiples procesos de frustracién, de oclosidad slativa. Energias erosionadas hasta la ruting a medida gue sumenta la

entropia. Movimiento o inactividad repatidos y suficientemente prolongados, un secrelo en la sangre, un sopor agric. Un letargo febril;

la ndusea somnolienta [..] de un hombre gue tropieza en una escalera oscura, hay muchos términos o imigenss semajantes”.

El ‘hastio’ es patente, por ejemplo, en el hecho de que cualquier manitestacién creativa es observada subliminalmente con desdén
en ¢l momento de su génesis, incluso por su proplo autor. No se considera algo definitive, sino provisional, algo que necesita clerta califica-
cién y que tiene el proposito de llevarnos a lo que viene después. Entretanto, lo significativo y lo nuevo apenas alcanzan reconocimiento, Otra
faceta de todo esto es que se generaliza la falta de respeto por uno mismo: nos rendimos ante el dominio de la continua aparicién de dirigen-
tes culturales aclamados o autoproclamados, lo que crea un clima favorable a quienes no quieran camblos —o no pueden hacerios—, sino que
desean prolongar este estado de sensibleria. Cefirse a las reglas establecidas se considera algo valioso, volver la vista atris se juzga como
un signo de modestia y compransién cultural, y el uso de un repertorio conocido se valora como una muestra de particular sensibilidad. En
otras palabras: lo mediocre celebra su triunfo.

Toda manifestacidn creativa sigue la estela del *hastio’. Los actos van acompafados de una empalagosa sensibleria verbal. Lo que
predomina @s un trasfondo universalmente ditfamatorio disfrazado de ‘interés critico’.

Asi pues, en tiempos de 'hastio’ la copia tiene mas valor que el original. A la ingenuidad, enmascarada de sencillez, pronto se le
atribuye profundidad intelectual. La independencia creativa se considera algo sospechoso, ¥ se la difama como expresién de un obsesivo
arribismo, de un deliberado intento de socavar ol valor de lo que se ha logrado hasta la fecha. El pasado se sobrevalora a expensas del anten-
dimiento del presente. Los procesos histdricos se atendan. En resumen, todo el mundo estd a la espera de algo que se ve obstaculizado
por la propia espera.

El ‘hastio’ ha afectado a extensas dreas de la actividad creativa en la arquitectura. La manifestacién del *hastio’ esta en las exposi-
ciones omnipresentes y en la magquinaria editorial, y en su correspondiente efecto neutralizador. La arquitectura ha sido golpeads con una
fuerza particular por ¢l poder del “hastio’. Un sintoma adicional —de consecuencias dramaticas— es la incapacidad de los arguitectos para
encauzar la energla creativa hacia un uso productivo. Durante décadas, los arquitectos no han sido capaces de salirse de la estela dejada
por las heroicas personalidades del Movimiento Moderno, cegados por el resplandor de sus reflexiones, en lugar de reconocer la estructura
subyacente: "una popularizacidn de la revolucién analitica® [Sloterdijk) ¥ no una redefinicién universal de lo arquitectdnico. Por tanto, no es
de extrafar que los arquitectos no pudiesen seguir el ritmo de los tiempos: justo cuando la arquitectura habia aceptado las consecuencias
y las posibilidades de la produccién industrial y habia redefinido su gramatica de acuerdo con ello, esta gramiatica se queda nuevamente tras-
nochada y tiene como destino ese montén de basura que es la historia. Justo cuando la arquitectura comienza a asimilar (o formalizar) las
condiciones de produccién de una era postindustrial que va mas alld de la mecanizacidn, lo arquitectdnico queda fragmentado por los efec-
tos de un mundo de compuestos electrénicos; ¥ la experiencia del espacio real se equipara a esos mundos artificiales. La lucha continua por
conquistar posiciones que ya han quedado obsoletas cuando se alcanzan es |0 que caracteriza, mejor que ningdn otro sintoma, el devenir
de la arquitectura en las Glitimas décadas.

Hemos comenzado estas breves observaciones sobre la arquitectura de Zaha Hadid con un lamento explicito, a fin de esbozar las
‘condiciones de produccién’ que su trabajo estd afrontando y en las cuales se genera, y porque pensamos que estas condiciones son impor-
tantes para entender su obra. El aletargamiento de la situacién general descrita anteriormente pone de manifiesto que la comunicaciin pro-
ductiva entre los arguitectos dificilmente es posible hoy en dia, y que faltan los requisitos para la reflexién racional. Respecto al Movimiento
Moderno, hay que sefalar que los avances importantes no son mérito exclusivo de unas personalidades excepcionales, sino que aparecen en
esa tensién intelectualmente exigente de la reflexion racional. Quienes no deseen quedarse atascados en el letargo de la actual intelectuali-
dad no comprometida deben crear, por tanto, sus proplas condiciones ‘internas’ o ‘privadas’ para la reflexién y la creacién, El estudio del
armuitecto se convierte a veces en un mundo de independencia.

Bajo la atenta mirada de la profesion, el estudio de Zaha Hadid ha desarrollado a lo largo de las Gitimas décadas un conjunto de ins-
trumentos arquitecténicos que tiene (o podria tener) mucho mayor alcance y tal vez sea mas influyente de lo que su acogida, fuertemente for-
malista, quiere hacernos creer. En casl todos los ambitos de la expresidn arquitecténica, Zaha Hadid y su equipo han propuesto soluciones
novedosas y, en parte, radicales. La novedad de la expresion construida y la eleccién poco habitual de ‘palabras y sintaxis’ inducen facilmente
a entender que lo formalmente excepcional es el objetivo de su obra, y a subestimar las estructuras gue hay tras ella. En este caso, la primera
impresion no puede confundirse con lo esenclal. Recordemos la observacién de Lubetkin: "La arquitectura es el arte que menos puede juz-
garse por lo que aparece directamente ante nuestros ojos...".
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Iremarks on the architecture of Zaha Hadid|

IN TIMES OF ENNUI

WALTER NAGEL

it may be true that a new e doas not begin at one particular momaent, but rather, Bs Musil put it, that it happens a1 avery momaent. How-
ever, in the Nlow of eveants, in the evolution of a creative discipling, thera are pafiods of No apparent Mation whsra he persons concemad indulge
in the apparently aasy inclination 1o valua the past more highly than the present, o pul the significance of other epochs above their own, and 1o
yeam for things long gona. In these pariods of sometimes widespread but low crealive enorgy lovels, the belisl in one's own RoWer, in oNe's own
abilitess and possibiities & lacking.

in thase panods everyona is caught in a state ol lorward looking suspense of axcitement and also susceplibility, which have 1o do with a
state of expectation. This state s absoroing a significant portion of available creative potential, There is hope thal somathing will UNeguvOCElly prove
lnbﬁ'W'Hﬂw,wlhmaﬂmmlmmﬂﬂhvmhmw#mlm 1o ba an actve part. Bul how can wa recognize the ‘new’ and tha ‘graat’?

Both tha cause and tha consaquenca of this condition, should | persist, 5 what might be calied ‘ennu’ analogous 1o the larm devaloped
by George Steinar in his essay “In Bluebeard's Castie’. a state of universal cullural axhaustion and uncenainty, of lundamantal, all-encompass:
ing boredaom.

*1 iy i NG mondn'd processes of irustraton, of curmuative SescauTBmant. Ennrgas eooed 10 rOLtne &8 eniropy increases. Repested motion o inac.

tivity, Butcionlly peolongid, RACIERS @ DOSON in the Dlood, Bn acio oo, Fooe wehangy. THe drowsy nbuses ...} of & man wha Mases o 560 o ihe

dar SLNICAD0, oD AN MArY APDIOKMMG (0TS N IMages”

Ennuil ks maniest, for instance, in tha circumstance that any creatve utlerance is subliminally held in disdain at the moment of ils genaesis,
aven by s own producer. it is considarad 1o ba not the real thing, only provisional, somathing that needs to be quakfied and has the purpose of
laading 1o what is next. Meanwhile we seldom recognize what is meanngful or new. Another facet is that disrespect for ona's own DErson is extancied
uriversally: one givas in to tha dominance of a continuous production of self-prociaimed or declared cultural leaders, a favourable climate for who-
ever does nat want or is not capable of) change bul who profracts the mushy state, Sticking to established rules is considarad meaninglul, look-
ing back is judged o be a sign of modesty and cultural understanding, the use of tamilar repertoire is valued as a sign of particular sansibiity. In
other words: the mediocre celebrates its rumphs.

Ary creathe statemant is driwn into the wake of the ennui. Events ans accompaniad by thick verbal mush. A universally delamatory undar-
tona disguised as ‘critical interast’ prevails.

In times of annul, thean, the copy I8 worth more than the original, Sinple-mindednoess masked as simplicity is quickly imputed with intalac-
tual depth. Graative independence is considerad suspicious, defamed as the axpression of cbsessive caresnsm, as a willul attempt a1 undanmin:
ing the valua of what has been achieved 1o date. The past is overvalued at the axpense of understanding of present. Historical procasses are pal-
ligted, In brad: Everyona is waiting for something that is obstructed by the vany act of waiting isedt,

Enrs has aflected vast areas of creative activity in architacture, The appearance of ennui is the omnipresent exhibition and publication
machineny with its neutralizing aftect. Architectura has bean particularly hard hit by the power of ennul, A further symplom, with iragic consequences,
i the architect’s incapacity 1o put creative enengy 1o productive use, For decades they were incapable of libarating thamsalves from the wake of
Modemism's hero-personalities. binded by the flash of their insignts mithar than recogizing the underlying structure, "a popularzation of the ana-
hytical revolution® (Siotardijk), not a universal redafinition of the architectonsc. | s theralore notl surprging thal architects could not keep up with the
pace of the tima: just as architecture had come o terms with tha consequences and possitilities of indusinal production and redefined its gram:
mar accondingly, this grammar is once again outdated and is destined 1o the trash pde of history. Just g5 architectiure begins 1o assimilata (or for-
maliza) tha conditions of production of 8 post-industrial age bayond mechanization, the architectonic is fragmentad by the eftects ol a world of alec-
ronic compounds, and the expenence of real space is equated 1o these artificial worlds. The constant struggla for positions, that have become
obsolata by the time they are reached, characlenzes 1he course of architecture over the past decadas ke no othar symptom.

W have infroduced thass short remarks on the archiecture of Zaha Hadid with an axplicit lament’ in order 10 outline the ‘conditions of pro-
duction’ faced by and surrounding her work. Wa beleve these conditions are impartant for the understanding of her cauvre. The lathargy of the
genaml state outined above demonstrates that productive communication betwean architects is hardly possible today. that the preconditions for
rational discourse are lacking. In the coursa of ‘Modemism’, imponant developments ane not the achisvement of exceptional personaiilies alone.
Thiry Bppedr in the intelisctually demanding tension of rational discourse. Those who do not wish 1o remain stuck in the lathargy of curmant ron-
commillal ineliactuality must tharslons create their own ‘internal’ or ‘privale’ conditions lor discourse and creation. The architect’s sludko becomes
somelimes a couner-world of indapandence.

Under the watchiul eye of tha profession, the studio of Zaha Hadid has developed an archilectural instrumentanium over tha past decades
that is [or could ba) much further reaching and will perhaps be more influential than its sirongly formalist reception wants us 1o balieve. In almost al
domaing of architectural axprassion, Zaha Hadid and her team have proposad novel and partially radical solutions. The novalty of the buill expres-
sion, tha untamiliar choice of ‘words Bnd syntad easily lead 1o a mading of the lormal exceptionality as being the goal of the work and (o an under-
rating of its undarhying structures. Hore, the first imprassion cannot be mistaken lor the substance. To recall Lubatikin's remark, “Architecture is the
aft which can laast be judged by what is immadiately prasantad 1o the eye...".
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No sdlo el Movimiento Moderno, sino toda la historia de la arquitectura es lo que sirve de referencia. Se reivindica el "proyecto moderng’
{Habermas), al iempo que se ponen directamente en entredicho algunas de sus principales exigencias. Un buen ejemplo es el papel arqui-
tecténico de los sistemas estructurales en edificios donde la ideologia moderna exige una técnica optimizada en lugar de una relacion de soporis
entre esos sistemas estructurales y las necesidades espaciales.

La obra de Zaha Hadid ¥ su estudio puede interpretarse también como el trabajo en un capitule fundamental de la arquitectura posterior al
Movimiento Moderno: una arquitectura que s& ha librado definitivamente de las ataduras de su propia incapacidad tedrica; una arguiteciura
que, por razones de sencillez y debido a la falta de reflexion profesional, se supera a si misma, por ol momento, alli donde mejor funcionan los
medios de la expresidn arquitectdnica: en la realidad del edificio construido.

MNos gustaria someter a debate algunos puntos de caracter general —a sabiendas de los riesgos que corremos— concentrindonos para ello
&n un Gnico proyecto. Por supuesto, todos los proyectos tienen algo especifico y poseen elementos nuevos ¢ inesperados, pero parece que
hay temas que afloran una y otra vez, y que pueden rastrearse a lo largo de mas de dos décadas de ejercicio profesional.

Examinaremos estos temas en relacién con el Centro de la Ciencia en Wolfsburg, en el norte de Alemania, Wolfsburg fue fundada en la pri-
mera mitad del siglo XX como una ciudad industrial a la manera de la de Ledoux; era la sede central de la fabricacién del 'Volksauto' o ‘coche
popular’ —asequible para la familia media alemana del periodo nazi al precio de 1.000 marcos de entonces—. El centro de la ciudad se hizo
famoso mas tarde por contar con edificios de Alvar Aalto y Hans Scharoun.

El proyecto para ¢l Centro de la Ciencia resultd ganador en un concurso y se construird entre el afo 2001 y el 2003. El edificio tiene un empla-
zamiento muy destacado: constituird la obertura urbana de la nueva "Autostadt’ de la empresa Volkswagen, que intenta asi salvar la anterior
soparacién fisica entre la “Ciudad del coche’ y la *Ciudad de la gente’, situadas a ambos lados del canal navegable. La fastuosa ‘Autostadt’ es
el escenario para la eleccion, la compra y la recogida del coche ‘personal’ —una especie de centro de natalidad propio de un ‘mundo feliz'—:
un ritual casi sagrado con una orquestacion pensada para el consumidor. Este innovador programa se ha realizado con unos medios arquitec-
ténicos convencionales e irremediablemente inadecuados. Esto ha contribuido atn mas a realzar esa posicion del Centro de la Clencia en su
importante emplazamiento urbano situado entre ‘dos mundos’. Los ‘centros cientificos’ constituyen un tipo de edificio bastante nuevo: luganes
donde la exploracién parsonal de los fendmenos naturales y tecnoldgicos debe inducir a los visitantes a despertar y fomantar su curiosidad, su
iniciativa y su espiritu indagador. La visita a nuestro Centro de la Ciencia ha de ser divertida [como todo hoy en dia). Los visitantes experimen-
tan alegremente los fenémenos de manera real e interactiva, y pueden moverse por el edificio como deseen.

Una de las ideas basicas del proyecto es la de la ‘caja méigica’, ese misterioso objeto que despierta la curiosidad y ol deseo de descubrir. Se
trata de un objeto que, sin embargo, revela clerta regularidad —aunque no resulta inmediatamente obvio—, porque es complejo y extrafo, Esta
regularidad consiste en una idea al tiempo sencilla y poderosa: el edificio representa una Inversién espacial y también programditica del interior
y &l exterior. Una intervencién constructiva traslada el mundo de la experiencia del interior —un espacio sin direcciones, salpicado de islas de
experimentos— al espacio de la ciudad. Las islas (cambiantes) de los fendmenos expuestos estdn organizadas mediante un paisaje de critenes.
Esto da como resultado un espacio gue fluye en torno a los distintos acontecimientos como si fueran campos de fuerzas. Fuera, en la ciedad, los
criteres se transforman en columnas, enormes formas escultdricas que también organizan el espacio, pero aqui o vacio se ha convertido en masa,
creando asi el caparazon de un escenario de acontecimientos urbanos andlogos a los del interior. Los espacios interiores y exteriores estin inter-
conectados como las partes de un molde. Este es un tema explorado en todos los proyectos urbanos del estudio de Zaha Hadid: la articulacion
tectnica de la superficie donde se encuentran lo piablico y lo privado. La ampliacién de la superficie compartida mediante la estratificacion y los
afadidos programiticos supone abordar un problema basico del edificio urbano: la cuestion de "conectar la planta baja con la primera® —como
una vez lo expresd con agudeza Zaha Hadid—, es decir, la posible intensificacién del potencial interactivo entre ¢l edificio y la ciudad.

Zaha Hadid ha liberado la arquitectura del dominio de la planta emancipando para ello la seccién. ¥ ha introducido una espacializacién
global del mundo construide. "Entrelazando la circulacién con el entorno urbano, ¢l edificio comparte su dimensién pidblica con la cludad®:
asi reza la descripcién del proyecto para ¢l Centro de Arte Contemporineo de Roma, de 1999. En Wollsburg se logra esto mismo gracias
al entrelazamiento multiple de los recorridos exteriores e interiores. Un camino piblico se abre paso a través del cuerpo del edificio como
el rastro de una lombriz. Los embudos estructurales contienen la circulacién vertical y se convierten en conexiones, es decir, en partes que
pertenecen tanto al mundo interior como al exterior. También contienen elementos programdticos aproplados para intensificar esa cone-
xién, como librerias, restaurantes y salas de conferencias. El edificio se hace poroso. ¥ con ello se redefline ese enfrentamiento entre el
‘interior’ y el ‘exterior’, entre lo ‘pablice’ y lo ‘privado’, que se ha materializado en la historia mediante distintos tipos de puertas de entrada
de cardacter monumental.

La transformacién programatica y urbana queda patente en la articulacion tecténica del edificio. Un plano estructural liso flota a una altura
de unos siete metros y forma el espacio principal del edificio; este plano se conecta con el nivel de la calle mediante grandes volumenes por-
tantes de forma cénica. Estas formas invertidas constituyen los elementos estructurales del edificio. Su cualidad escultdrica tiene un funda-
mento lecténico. Desde los primeros proyectos que alcanzaron la fase de ejecucion —por ejemplo, el edificio sumamente estrecho y en vola-
dizo de la Kurflrstendamm de Berlin, de 1984—, las posibilidades arquitecténicas de la estructura portante se han ampliado incesantemente:
se ha liberado de esa dependencia ideoldgica basada en la ‘racionalidad de la ingenieria’ —que en la mayoria de los casos no @s mas que la
cara que presenta la racionalidad econdmica— y se le ha dotado de una nueva fuerza expresiva.

Por supuesto, esta articulacién entre lo tecténico y lo tecnolagico, y sus analogias con el mundo del crecimiento organico, tiene también
una dimension paisajistica. En muchos proyectos se aprecia una transicién de un mundo organico a otro geométrico y racional. La disolucién
de esos polos opuestos que son el paisaje y el edificio constituye otro objetivo de cardcter emancipador. Desde los pulidos acantilados del
Hong Kong Peak (1983) hasta la entrelazada red de caminos del edificio LF-One en Weil am Rhein (1998), este tema se ha abordado con toda
coherencia. "No se trata de rendirse ante la naturaleza salvaje. La cuestién consiste aqui en buscar analogias potencialmente productivas que
inapiren la creacidn de nuevos paisajes artificiales, de accidentes geogrificos apropiados a nuestros procesos vitales contemporineos, que
son complejos, maltiples y efimeros®. (Zaha Hadid)

La transformacién del espacio en el Centro de la Ciencia —la urbanizacién de su programa— queda subrayada por el uso de la luz. El edi-
ficio se ilumina desde abajo mediante una alfombra artificial de luz que produce —en combinacion con la gue llega de arriba— una sensacién
de flotacién, casi de desprendimiento, por lo que pierden sentido los conceptos de ‘arriba’ y ‘abajo’, ¥ se disuslve el peso del hormigén, El
resultado es una atmosfera de luz casi ‘mistica’, algo parecido al espacio de una iglesia barroca.

Todos los elementos de este edificio —sean o no directamente visibles— estan conectados mediante un entramado de decisiones comprensibles.
Esto gueda patente en la identidad de la forma y el uso, de la tecnologia constructiva y la forma, y del programa y ol emplazamiento urbana,
Lo que se consigue es una ‘transparencia’ en el sentido intelectual de la palabra, una inclinacién omnipresente hacia la intensificacién mediante
la concentracion, hacia la articulacién mas clara posible de una idea. El observador se ve inmerso en ese entramado de decisiones arquitec-
ténicas interrelacionadas, on una arquitectura de la inmediatez, no del distanciamiento.
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sued while at the sama time some of /1 cantral demands are drectly challenged. A case in point is the architectural role of atructural systems
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fial necassitias.

The ceuvra of Zaha Hadid and her office can also be read as work on a fundgamentn! voume of srchiteciure alter Mooarrusm: an architacture that
has dafinitvely nd itsaf of the letters of s own theoratical incapacity, an architectura which, for roasons of simplcity and becausa of the lack of
professional decourse, arses, lor the time being, where 1he resources of architlectonic expression work Dest: in 1he reakty ol the building site.
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than two decades of archilectual prachce.

We will investigate thase 1opics in the light of the Science Cantar in Wollslxeg in northem Germany. Woltsburg was lounged in the first halt of
the twenliath century, a Ledous-type indusiral town, a central location for the manutactuing of the Volkeaiso', alliordapio 1o the average MNatonal-
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The ‘Sceence Center project is 4 winning competition design and wil be realized between 2001 and 2003, The bulding's location is prominen:
i will lorm the urban overture 1o the neaw ‘Autostad!’ of the Volkswagen comporton, which is Inying o bridgs tha 1ormar physical separation of tha
‘Car City’ from the Peopia’s City’ localed on either sides of A snipping canal. The gitienng "Autostadt’ styizes tha seecton. the purchase and the
colloction of the ‘personal’ car (8 ‘brova new birth clinic’): a guasi-sacrad fitual with consumer onanted orchastation. The INNCVaTve PIODEMINS
has been realzed by comantional and hopoassly Inadequate arcnitectural maans. This has furher alovateo the postion of e Scence Center’ in
its imponant uroan selting 0 batwean two worids”. “Scence Comars’ ate fivdy novel bulaing Typas: places whana porsona exploration of natural
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anca Center & 1o ba fun (ke avenytning nowadays). Vistons pliyiully axpanence the phenomena in real and interaciive ways and can move thraugh
tha buildng as they Dasine.

A basic inea of ina project & tha ‘Magic Box', tha mystedious oDact that stivs curiosity and the daesirg for discovery. An object thal does, Now-
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simple and powerdul idea: the bullding represents a spaltial as well as prograrmmalic inverson of the mianion 1o the extencr, A bult operation trans-
poses tha word of exparance of he interior, an unditected space with sprinkien expanential isanas, INlo the space of the city. Tha {changing)
isiands of 1no exhibiled phanomena are organrized by & lanoscape of craters. This resudts (0 a space that flows around tha changing events ke
foree tields. Outsida, in tha cty, the craters bacome columns, enormous sculptucal forms. that also organize space, out the holiow has become
form here, croating the shall for a fleld of uroan avenis, analogous 10 those Insia, Intenor @nd axdenor Spaces are inlerconnectaq bke parts of
& cast form. This is a heme explored in ail urban propects of Hadid's oll.ce: 1na arcnilecionic articulation of Ine surtace whaers the public meels
the private, Ona basic problom of uban construction IS addrassed by enlargng the sruirad surince theough layering and orogrammatc acit-
tions. the question of “connacting the grouna to the firsl loo, as Zaha Hadd once put it poignantly. the possisle intensification of e interac-
tives potantial pelwssan tha Duiding and he city.

Zaha Hadid has libamatnd architecture from the rule of the plan by smancipating the secton. She has inroduced an all-encompassing spatial-
ization of the buill word, "By interwining the circulation with the urban contaxt, the buiiding sharas a public dimension with tha city...”. declares a
descrption of the propct for the Contermporary Arts Canter in Romse of 1858, In Wollsburg this nappens through the mullicls intertwining of exte-
fior and interior paths. A public path bores through tha fiesh of the bulding ke & womnoe The struciural furnels conlain the verbical circulation
and becoma tha connectors, part of the interor and the axterior wodds. Thay also conlain prograrmmatic semeants lor ina intensification of contact,
like bocksioras, rastaurants and lacture halls, The bulding becomes porous. Tha confrontalion of “nsde’ and ‘oulsios’. of ‘'public’ and ‘private’,
materalized in nistory rough typologees of monumental entrance doors. (S redalingd.
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buidng's structural elements. Their sculplural quality ks teclonically founded. Sinca the sarkest projects that reachad tha point of realization, for instance
the axtremealy namow and cantilevenng buildng on KurlGrstendamm in Berlin of 1884, the architactural polential of the load-bearing Structure has
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An #COROMIC ONa) ark Has Doen lent new axgressye loce.

Of course this architectonic-technologeal aricuiation with its analogies to the workd Of (rganc growtn Sis0 DOSSESEES 8 landscape difmension.
hmmﬁmhuhﬂmn&nmmmwaw-mlwu:nndwu.Tmmmmmmmmmm-
ing conatitutes anolher emancipatory goal. From the polished chits of HO0g Kong Pegs of 1083 1o the nistwined network of paths of the entrance
builaing to the LE-Ona in Weil am Rhan of 1998 his issue & consstantly addressed “This is not 1o Sumander 1o brute nature. The poant is here 1o
saak out potentigiy productve analogias 1o ingpse tha invention of new atficil scapes, landgforms, Pertinent 10 Cur CONteMPorany comphax, mukl-
pia and transient [ife processes’, (Zaha Hadkd)
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En el citado articulo, 'En el castillo de Barba Azul', George Steiner describe un aspecto crucial del ansia de conocimientos que tiene ef ser
humano. El propie proceso, el desarrollo adicional de un detalle, se lleva a cabo gracias a la atraccién inherente que siente ol ser humano por
la intensificacion y la concentracion:

"Wamos abriendo las conlinuas puertas del castilio de Barba Azul porgue ‘estén alli’; porque cada una conduce a la sigulente
segdn una légica de la intensificacion que es la de la propia conclencia de sxistir gue tiene la mente, Dejar una pusrta cerrads

no seria sdlo un acto de cobardia, sing de traicien —radical, automutiladora— a la inclinacién inquisitiva, persplcar y progre-
sista de nuesira espocie”,

En muchos edificios y proyectos de Zaha Hadid se puede encontrar esta bisqueda de la intensificacion, de la concentracién, de la mani-
festacion ‘pura’, de la articulacién mas clara posible de una idea, al mismo tlempo que se conserva una expresién sumamente individual. En
toda su obra s¢ descubren complejos entramados de decisiones arguitectdnicas interrelacionadas, destinadas a lograr una ‘srquitecturizs-
cidén’ universal de la realidad, una lucha por alcanzar la transparencia intelectual, y no —comeo a primera vista podria sugerir la profusién de
fermas— una explosion erupliva de creaciones espontaneas. El propasito puede ser lo que se ha denominado ‘la solucién elegante’, una expre-
sin explicada por Bruno Reichlin para su aplicacién a la teoria de la arquitectura. El edificio ‘arquitecturiza’ un conjunto de relaciones reve-
landelas y concentrandolas en beneficio de su legibilidad. El resultado es una forma especifica de sensibilidad arquitecténica, o una interpre-
tacién de tipo suprematista, tal como la formuld tedricamente Malévich.

Tal vez de manera sorprendente, esta arquitectura resulta ser eminentemente contextual, Sélo puede existir con esta forma, en este lugar
¥ con este programa, y solo puede explicarse a través de las cualidades especificas de este emplazamiento. Los miltiples estratos del empla-
zamiento y el proceso de percepcién llegan a ser un atributo del propio edificio, de su especifico paisaje exterior. En la percepcién del visl-
tante que s¢ mueve por el edificio, el paisaje exterior (circundante) se transforma en un paisaje ‘interior’ que, en combinacion con el paisaje
real, se transforma a su vez on ol paisaje exterior (el entorno construido) del nuevo edificio.

Comentemos brevemente los dibujos de Zaha Hadid; por un lado, porque se abordan como una especie de ‘marca’ del estudio y, por otro,
porque siempre son parte integral de la propuesta arquitecténica que llustran. La profusion de croguis publicados, disefios conceptuales y pin-
turas de todos los proyectos, proporcionan un extenso material para la investigacitn de las intenciones arquitecténicas y urbanisticas. Este
material revela, con sutiles variaciones, la continua preocupacion por temas similares, e indica la importancia que la arquitecta concedes a los
dibujos como instrumento del procesc de disefio. Las presentaciones de los proyectos de Zaha Hadid pretenden lograr el efecto real que cau-
sari ol objeto, y son por tanto menos abstractas que las convencionales. A primera vista, esto puede parecer una contradiccién. La representacién
arquitectonica convencional se basa en el concepto euclidiano del espacio. Las representaciones estdn restringidas a los cortes verticales y
horizontales, o a su superposicion para crear dibujos ‘espaciales’. Luego esti la perspectiva, la técnica mis ‘europea’ de todas, que lo rela-
ciona todo con el punto de vista fijo de un cbservador idealmente situado. Estos métodos de representacién tienen una relacién simple y lineal
con el objeto. Sin embarge, no incluyen los procesos de percepcién, la sensacion real, los puntos focales del espacio o el paso del iempo.

Al considerar los componentes no solo espaciales sino temporales —buscando la plasmacion del propio proceso de percepcién, la posicién
subjetiva y relativa, y tratando de mostrar los campos de tensién provocados por la creacién arquitectdnica en la que estd inmerso el observa-
dor—, el espacio se vuelve no homogéneo y distorsionade. Los elementos de la percepcion resultan visibles y el proceso de disefo puede tener-
los en cuenta. Al incorporar la percepcién y al propio observador, estas modalidades de la presentacién arquitecténica hacen referencia preci-
samenta a intenciones arquitectdnicas. Es mas, permiten una rica articulacién de ideas que, al ser gradual, resulta analiticamente creativa,

En conjunto, toda la presentacién de un proyecto revela una tendencia convergente. El mismo motive se repite una y otra vez, se concreta
aun mas, se disecciona y se muestra en secciones diminutas. Esta presentacién al observador y el entendimienta por parte de éste parecen
ser parte de la solucién arquitecténica. Al final, ¢l edificio tiene una Gnica forma material. Sin embargo, contiene todo un campo o un grupe
de formas que constituyen un centro de gravedad comin.

Los intentos de delimitar una ‘posible realidad’ acompafan a todo el proceso de disefio arquitecténico de Hadid. Desde la concepcién
urbana hasta el detalle, lo esencial va surglendo poco a poco y cualquier cosa irrelevante o superflua desaparece. Sélo se conserva o que es
indispensable para el edificio. Esto supone un esfuerzo extraordinario, impulsade por esa misma fascinacién por la claridad intelectual que
reflejaba el famoso "mencs es mas® de Mies van der Rohe, por ejemplo. Haciéndolo asi, todas las posibilidades de la mano de obra, de la tec-
nolegia y de la concepcion se aplican en la ejecucion. Lo que se obtiene es una ‘transparencia’ intelectual, una lucidez de orden superior.

Zaha Hadid continda forzando los limites de lo posible: experimentar es parte integral de su proceso creativo. La construccién implica una
experimentacién técnica, pero también social. Con el Movimientoe Moderno —y en particular con los arquitectos de la etapa revolucionaria de
la antigua URSS— Hadid comparte su conviccién sobre la obligacitn social del arquitecto, sobre su misidn de contribuir al desarrollo de nue-
vos modos de vida, mas apropiados. La construccion se entiende como la expresion de un proceso intelectual, de una creacidn “estudiada con
detenimiento’ que evoluciona a partir de la interaccién definida y comprensible de sus partes, y que se ofrece miméticamente al observador
para permitirle establecer una relacion con el objeto y comprender su estructura intelectual.

La mudez del trabajo de esos arquitectos a quienes Zaha Hadid describe como ‘pasteleros’, que tan rapidamente se extiende en la actua-
lidad: los productos que se equiparan a ese ‘disefio’ sin compromise, cuyo propésito es empaguetar de modo agradable y vendible lo que ha
sido decidido en otro lugar: todo ello es una forma concreta y extrema de desdén, un desdén animade por el proceso de pardlisis gradual al
que nos hemos referido al principio. En tiempos de *hastio’, algunos arquitectos, como Zaha Hadid, luchan por alcanzar lo ‘universal’ de la arqui-
tectura y estin dotando (de nuevo) a esta arquitectura de una funcién productiva para la sociedad: algunos arquitectos no se rinden a ese espi-
ritu de retraso que nos invade, y se encuentran en una posicién que podria calificarse de ‘vanguardia’ —si no supiésemos gue ya no puede
existir tal ‘vanguardia’— y al mismo tiempo, por continuar la tradicién de los maestros constructores, de ‘tradicionalista’: una contradiccion
que ilustra el estado actual de las ideas.

En tiempos de restauracién, lo que una vez se consiguid resulta visionario,

[Traduccsin de Jorge Sera]

‘Walier Migel nece en Magunia, Ak wn 185 Ary ol ETH de Dusrich,
¥ eslabiece s progio estudio an 1991, con ofcinas e Beriin y Karisrube, Ha impartsdo
#n Europs y Exisdos Ueidos, y es Caledribios o8 Arguiteciors em ia U d T de
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solul:on elagants, a torm clanfied by Bruno Reichiin for architactural theory. The Duildig ‘architecturizes’ n set of relationships by revaaling it
and concantrating it toward its legibility. The result s a specit form ol architectural sensibdity or interpratation of a Suprematist kind. onca for-
mulated in theory by Malevich,

Tha archileclua —parhaps surprisingly— tums out to ba eminently Contextual. It can only exist in this form in this place and with this pro-
gramme, Bnd can only be expiained through the specific qualties ol the site. The site's multiple (ayers and the procass of percaption becoma
a condition of the building itsall, of ils specific exteror andscaps. In the perceplion of the visilor moving through 1he bulkding, the extenot (sur-
rounding) landscape turms into an imerior landscape, which in turn, in comibination with the aclual landscaps, tums into the axteror andscapa
{tha built contaxt] of the new building.
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flar themes in sublie variations, and ponts to tho importance placed by the architect on sketches as a 100l in the design process. Zaha Hadid's pro-
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diction, Corwentional architectural representation is based on a Euclidann concept of Space. Repraseniations are constrictad 1o vartcal and hor-
rontal sections or thelr SUPSMPOSItion 10 croate ‘spatial’ drawings. Then there is parspective, the most ‘Eurcpaan’ of means, rmiating everything 1o
mmmmmmmm.mma-mmmam,mmmmm.mdﬂm. howerver, nclude
processes ol perception, the actual sensation, local points in space. the flow of time.

HymclﬂmncdwWMIMWS—WMMMWNImmﬂWM.WW.W
wum.wmmmmmmmmmwmmw~wommmunm—mm:m-
mnmuwmtad.wmmmwmwmmmmmMMMW.mwlm
wmmmmwmmlwMmmmammmm.wﬂmummmmmm-
opment, thay anable a rich, anakytically croative articulation of Ideas.

mmﬂammwmamwrm.mﬂmmummmmwmmm
mmnmm.mwwmunmmmmwmmdimmm. LiMirruatasy,
HMMMMMMMImuMM.BmimIm. consiituting a comimon centre of granty.

Tnummmnma'mmwmlmummdMumm.memwmm
1o the datail, the substance is pasled oul bit by bit, and amyihing imelevant or superfivous disappears. What is indespensabile for the bullding remains.
Munwdam,mmhmimlumcmm,hm.Mmmnduﬂdu‘ammm'.hmm.ulm
sibilities in workmanship, technalogy and concephon an amployed in realization The resull is intaloctual ‘fransparency’, 8 ucidity ol a hghor ondes

Zaha Hadid continues 1o push the limits of tha possible; experiment is an integral pant ol the croative process. Building constitules technical but
algo social expenmantation. VWith ‘Modesnism’, nmuHMumuwmmhm,wmmMMhmm-
mﬂ’smddwmth&knmmﬂmlmmmmdm.mwum.m“mmdmm-
twal process, a ‘thought through’ creation which evohas from the defined and comprehensible mlerplay of s parts, mimetically offered to tha
pahoder, enatling the development of a ralationshio 1o the object and the understanding of its intsllectual structure,

The speaechilessness of lhutaan-nadqmmmmmwmmnu'mmm'.mmmwmm
non-commitial ‘dasign’, Mmﬂmh%ﬂlmmdﬂﬂ%hm.mm.ﬂum
uamuummulorm:lmﬂn.meWumwwﬂadﬂQMm.hlmmm.-mmmm“
wha strive for tha ‘universal’ in architeciune nnd who are (re-Jendowing architeciure with a productive function for socialy, architects who da not sur-
rendier 1o 1he all-encompassing spint of retardation, find thamssives in a position which could therefone De tarmed ‘avanigarda’ il ona was unawan
mmaﬁ-qcmmhwm,uwdu'ndwmduwmﬂﬂuuﬂmﬁmm“m.nmm-
trating the meanial state of alfairs,

In times of restorEtion, what Was once achieved Dacomas VSonary.
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